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प्रश्न 1: साहित्य के इहििास और आलोचना के बीच क्या सबंंध िै? स्पष्ट कीहिए। 

साहित्य का इहििास और आलोचना, साहित्य के अध्ययन के दो अलग-अलग अंग िोिे िुए भी एक-दूसरे से 

बिुि गिराई से जड़ेु िुए िैं। ये दोनों एक-दूसर ेके पूरक िैं और इन्िें एक-दूसरे से अलग करके निीं देखा जा 

सकिा। इनके बीच के संबंध को हनम्नहलहखि हबंदओु ंके माध्यम से आसानी से समझा जा सकिा िै: 

• परस्पर पूरक सबंंध: साहित्य का इहििास िमें यि जानकारी देिा िै हक कोई रचना कब रची गई, हकस 

काल में हलखी गई और उसका रचनाकार कौन िै। विीं दूसरी ओर, आलोचना िमें उस रचना के भीिर 

मौजूद गणु-दोष, उसकी भाषा-शैली और उसके वास्िहवक मित्व के बारे में बिािी िै। 

• इहििास-लेखन में आलोचना की भूहमका: साहित्य के इहििास में हकस कहव या लेखक को हकिना 

मित्वपूणण स्थान हदया जाएगा, इसका हनणणय 'आलोचनात्मक दृहि' िी करिी िै। हबना एक अच्छी 

आलोचनात्मक समझ के, साहित्य का इहििास केवल लेखकों, जन्म-हिहथयों और हकिाबों की एक 

उबाऊ सूची मात्र बनकर रि जाएगा। 

• आलोचना के हलए इहििास का ज्ञान िरूरी: कोई भी आलोचक हकसी रचना की सिी और हनष्पक्ष 

आलोचना िब िक निीं कर सकिा, जब िक उसे उस समय की ऐहििाहसक, सामाहजक और 

राजनीहिक पररहस्थहियों की जानकारी न िो। इहििास िी आलोचक को वि पषृ्ठभूहम देिा िै हजस पर 

वि हकसी रचना को परखिा िै। 

• रचनाओ ं की वितमान प्रासहंिकिा िय करना: साहित्य का इहििास अिीि (बीिे िुए समय) की 

रचनाओ ंको सरुहक्षि रखिा िै, जबहक आलोचना उन पुरानी रचनाओ ंको आज के समय (विणमान) की 

कसौटी पर कसिी िै और बिािी िै हक वे िमारे हलए आज भी हकिनी उपयोगी और प्रासंहगक िैं। 

• साहिहत्यक प्रवृहियों का हवशे्लषण: इहििास िमें साहित्य के हवकास का क्रम (जैसे आहदकाल से 

भहिकाल में जाना) बिािा िै, लेहकन इन कालों की प्रवहृियों और हवचारधाराओ ंका गिराई से हवश्लेषण 

आलोचना के माध्यम से िी हकया जािा िै। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो साहित्य का इहििास िथ्यों और सूचनाओ ंका 'शरीर' िै, जबहक आलोचना उसकी देखने वाली 

'आत्मा' िै। दोनों के मेल से िी साहित्य का पूणण अध्ययन संभव िै। आचायण रामचंद्र शकु्ल का 'हिंदी साहित्य का 

इहििास' इसका सबसे उत्कृि उदािरण िै, जिााँ इहििास और आलोचना एक साथ चलिे िैं। 

 

प्रश्न 2: साहित्य के इहििास में अनुसधंान (शोध) का क्या मित्व िै? 

साहित्य के इहििास में 'अनुसंधान' (शोध या Research) का अत्यंि मित्वपूणण स्थान िै। अनुसंधान के हबना 

साहित्य का इहििास कभी भी प्रामाहणक, सत्य और पूणण निीं िो सकिा। साहित्य के इहििास में अनसंुधान के 

मित्व को हनम्नहलहखि हबंदओु ंके माध्यम से आसानी से समझा जा सकिा िै: 



• नए िथ्यों और ग्रंथों की खोि: अनसंुधान का सबसे बड़ा काम नई और अज्ञाि जानकारी को समाज 

के सामने लाना िै। हनरिंर शोध के माध्यम से िी परुाने पुस्िकालयों, मठों या व्यहिगि संग्रिों से ऐसी 

कई परुानी पांडुहलहपयााँ (Manuscripts) और ग्रंथ हमलिे िैं, हजनके बार ेमें दहुनया पिले कुछ निीं 

जानिी थी। 

• रचनाओ ंकी प्रामाहणकिा िय करना: परुानी रचनाओ ंमें समय के साथ लोगों द्वारा कई हमलावटें 

(प्रहक्षप्त अंश) कर दी जािी िैं। वैज्ञाहनक शोध के द्वारा िी यि िय हकया जािा िै हक हकसी परुानी रचना 

का कौन-सा हिस्सा असली िै और कौन-सा बाद में जोड़ा गया िै (जैसे- 'पथृ्वीराज रासो' की प्रामाहणकिा 

और अप्रामाहणकिा का हववाद)। 

• पुरानी िलहियों और भ्ांहियों को सुधारना: कई बार पिले के इहििासकारों से हिहथयों या लेखकों के 

हववरण में कुछ गलहियााँ छूट जािी िैं। नवीन अनुसंधान इन परुानी गलहियों, भ्ांहियों और अधूरी 

जानकाररयों को वैज्ञाहनक िथ्यों के आधार पर सुधारिा िै। 

• सिी कालक्रम और हिहथयों का हनधातरण: इहििास में कहवयों के जन्म, उनकी मतृ्य ुऔर रचनाओ ंके 

हलखे जाने का सटीक समय िय करना बिुि महुककल िोिा िै। शोध ऐहििाहसक साक्ष्यों (जैसे- 

हशलालेख, हसक्के, समकालीन ग्रंथ) के आधार पर सिी हिहथयों का हनधाणरण करने में मदद करिा िै। 

• अज्ञाि रचनाकारों को प्रकाश में लाना: इहििास के पन्नों में कई बार ऐसे प्रहिभावान कहव और लेखक 

िाहशए पर छूट जािे िैं हजन्िें उनकी उहचि पिचान निीं हमल पािी। अनसंुधान ऐसे भूले-हबसरे 

रचनाकारों को ढूाँढकर उन्िें साहित्य के इहििास में उनका सिी स्थान हदलािा िै। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो अनसंुधान साहित्य के इहििास को 'ठिरी िुई' या बासी चीज़ निीं रिने देिा। यि लगािार चलने 

वाली एक प्रहक्रया िै जो साहित्य के इहििास को िमेशा नयापन, प्रामाहणकिा और सत्यिा प्रदान करिी िै। शोध 

के हबना इहििास केवल एक अधूरी किानी बनकर रि जाएगा। 

 

प्रश्न 3: साहित्येहििास-दशतन के समकालीन हसद्ांिों का सरल शब्दों में पररचय दीहिए। 

साहित्येहििास-दशणन का अथण िै—साहित्य के इहििास को देखने, परखने और समझने का नज़ररया (दृहिकोण)। 

आधहुनक समय में साहित्य के इहििास का मूलयांकन करने के हलए कई नए हसद्ांि हवकहसि िुए िैं। इन 

समकालीन हसद्ांिों को हनम्नहलहखि हबंदओु ंके माध्यम से सरलिा से समझा जा सकिा िै: 

• समािशास्त्रीय हसद्ांि: यि हसद्ांि मानिा िै हक साहित्य और समाज का संबंध अटूट िै। कोई भी 

रचनाकार शून्य में निीं हलखिा; वि अपने समाज की मान्यिाओ,ं रीहि-ररवाजों और व्यवस्थाओ ंसे 

प्रभाहवि िोिा िै। यि हसद्ांि इस बाि की जााँच करिा िै हक साहित्य में ित्कालीन समाज का हकिना 

सच्चा हचत्रण िुआ िै। 

• माक्सतवादी (प्रिहिवादी) हसद्ांि: यि हसद्ांि कालण माक्सण के हवचारों पर आधाररि िै। यि साहित्य 

को समाज की 'आहथणक पररहस्थहियों' और 'वगण-संघषण ' (अमीर-गरीब की लड़ाई) की उपज मानिा िै। 

यि देखिा िै हक कोई रचना शोहषिों (आम जनिा/मज़दूरों) के पक्ष में खड़ी िै या सिा के पक्ष में। 

• मनोहवशे्लषणवादी हसद्ांि: हसगमंड फ्रायड के हवचारों पर आधाररि यि हसद्ांि साहित्य को बािरी 

दहुनया से ज्यादा लेखक और पात्रों के 'मन' की उपज मानिा िै। यि हसद्ांि रचना में हछपी िुई मानहसक 

उथल-पथुल, कंुठाओ ंऔर मनषु्य की दबी िुई इच्छाओ ं(Subconscious mind) का अध्ययन करिा 

िै। 



• रूपवादी (सरंचनावादी) हसद्ांि: यि हसद्ांि समाज या लेखक की हवचारधारा को हकनार ेरखकर 

केवल 'रचना के हशलप' (Form) पर ध्यान देिा िै। इसके अनसुार, कहविा या किानी में प्रयिु भाषा, 

शब्द-चयन, अलंकार और व्याकरण िी सबसे मित्वपूणण िैं। 

• हवमशतमूलक हसद्ांि (स्त्री और दहलि हवमशत): यि आज का सबसे नया और प्रासंहगक हसद्ांि िै। 

यि मानिा िै हक परुाने इहििास में महिलाओ,ं दहलिों और िाहशए पर खड़े लोगों को उहचि स्थान निीं 

हमला। यि साहित्य को समानिा, सामाहजक न्याय और मानवीय अहधकारों की कसौटी पर परखिा िै। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो समकालीन साहित्येहििास-दशणन यि मानिा िै हक हकसी भी साहित्य को समझने का कोई एक 

हनहिि फॉमूणला निीं िै। साहित्य को पूरी िरि समझने के हलए िमें समाज, मनोहवज्ञान, अथणशास्त्र और हशलप—

इन सभी हसद्ांिों का हमला-जलुा उपयोग करना पड़िा िै। 

 

प्रश्न 4: साहित्य के इहििास में 'मध्ययुिीनिा' की अवधारणा से आप क्या समझिे िैं? 

साहित्य और इहििास के संदभण में 'मध्ययगुीनिा' (Medievalism) केवल हकन्िीं दो कालों (प्राचीन और 

आधहुनक काल) के बीच के समय का नाम निीं िै। यि मूल रूप से एक हवशेष प्रकार की 'सोच', जीवन-दृहि और 

सांस्कृहिक मानहसकिा का नाम िै। हिंदी साहित्य (हवशेषकर भहिकाल और रीहिकाल) के संदभण में 

'मध्ययगुीनिा' की अवधारणा को हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे सरलिा से समझा जा सकिा िै: 

 

 

• धमत और ईश्वर की प्रधानिा: मध्ययगुीन सोच की सबसे बड़ी हवशेषिा यि िै हक इसमें मनुष्य के जीवन 

और साहित्य के कें द्र में 'मनषु्य' न िोकर 'ईश्वर' या 'धमण ' िोिा िै। इस काल में इस संसार (लौहकक 

जीवन) की िलुना में मतृ्यु के बाद के जीवन (स्वगण-नरक, मोक्ष) को अहधक मित्वपूणण माना जािा था। 

• सामंिी व्यवस्था और दरबारी ससं्कृहि: मध्ययगुीन समाज राजाओ ंऔर सामंिों की व्यवस्था पर 

हटका था। रीहिकाल का अहधकांश साहित्य इसी 'सामंिी मानहसकिा' का पररणाम िै, जिााँ कहवयों का 

मखु्य काम आश्रयदािा राजाओ ंकी प्रशंसा (चाटुकाररिा) करना और उनका मनोरजंन करना िोिा था। 

• परपंरा और रूह़ियों का आखँ मँूदकर पालन: इस यगु में नई वैज्ञाहनक सोच या िकण  की जगि परुानी 

परपंराओ,ं मान्यिाओ ंऔर रूहियों को आाँख मूाँदकर स्वीकार हकया जािा था। पुरानी बािों को िी अंहिम 

सत्य मान हलया जािा था। 

• चमत्कार और रिस्यवाद पर हवश्वास: मध्ययगुीनिा में िकण  (Logic) की जगि आस्था, रिस्य और 

चमत्कारों का बोलबाला था। ईश्वर के अविारों, हसद्ों या सूफी संिों के चमत्कारों पर सिज िी हवश्वास 

कर हलया जािा था। 

• स्विंत्र 'व्यहिवाद' का अभाव: आधहुनक काल में जिााँ िर 'इंसान' की अपनी स्विंत्र पिचान मित्वपूणण 

िो गई, विीं मध्ययगुीनिा में व्यहि की अपनी कोई अलग पिचान निीं थी। व्यहि को केवल उसके धमण, 

जाहि या उसके सामंि (माहलक) के संदभण में िी देखा जािा था। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो 'मध्ययगुीनिा' एक ऐसी हवचारधारा थी जो पूरी िरि से धमण-कें हद्रि, सामंिी, िकण िीन और 

परपंरावादी थी। जब साहित्य और समाज ने इस मध्ययुगीन सोच की जकड़न को िोड़ा, िभी साहित्य में 

'पनुजाणगरण' और 'आधहुनकिा' का उदय िुआ। 

 



प्रश्न 5: हिदंी साहित्य में 'पुनिातिरण' का क्या अथत िै? इसके मित्व पर प्रकाश डाहलए। 

'पनुजाणगरण' (Renaissance) का शाहब्दक अथण िै—'हफर से जागना' या 'नई चेिना का आना'। हिंदी साहित्य 

के इहििास में, हवशेषकर 19वीं शिाब्दी (भारिेन्द ुयगु) में, जब भारिीय समाज लंबे समय की गलुामी, रूहियों 

और अज्ञानिा की नींद से जागकर एक नए प्रकाश की ओर बिा, िो उस काल को 'पुनजाणगरण' किा गया। 

इसके अथण और साहित्य में इसके मित्व को हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे समझा जा सकिा िै: 

• अिीि का िौरव और वितमान का यथाथत: पुनजाणगरण का मिलब केवल परुाने समय (स्वहणणम अिीि) 

की मिानिा का गणुगान करना निीं था। इसका असली उदे्दकय उस गौरवशाली अिीि से पे्ररणा लेकर 

अपने 'विणमान' की कहमयों, गरीबी और ददुणशा को पिचानना और उसे सुधारना था। 

 

• िकत  और वैज्ञाहनक सोच का हवकास: इस काल में साहित्यकारों और समाज सधुारकों ने परुानी 

मान्यिाओ ंऔर अंधहवश्वासों को आाँख मूाँदकर मानना बंद कर हदया। छुआछूि, बाल-हववाि और सिी 

प्रथा जैसी बरुाइयों को िकण  और मानविा की कसौटी पर परखा जाने लगा। 

• मनुष्य की प्रधानिा (Humanism): मध्यकाल (भहिकाल और रीहिकाल) में जिााँ साहित्य के कें द्र 

में केवल 'ईश्वर' या 'राजा' िोिे थे, विीं पनुजाणगरण ने 'साधारण मनषु्य' को साहित्य के कें द्र में ला खड़ा 

हकया। अब आम आदमी की भखुमरी, हशक्षा और उसके अहधकार साहित्य का हवषय बन गए। 

• राष्रीय चेिना का उदय: देशवाहसयों में पिली बार यि भावना गिराई से जागी हक वे सब एक 'राष्र' 

का हिस्सा िैं। अंग्रेजों की आहथणक लूट और परिंत्रिा (गलुामी) के हखलाफ आवाज़ उठाने का सािस 

इसी यगु के साहित्य ने हदया। 

• खड़ीबोली और िद्य का हवकास: अपने नए हवचारों को आम जनिा िक पिुाँचाने के हलए लेखकों ने 

परुानी ब्रजभाषा की जगि आसान 'खड़ीबोली' को अपनाया। साथ िी, हनबंध, नाटक, और उपन्यास 

जैसी नई गद्य हवधाओ ंका जन्म इसी पनुजाणगरण का पररणाम था। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो हिंदी साहित्य में पनुजाणगरण केवल कोई राजनीहिक घटना निीं थी, बहलक यि एक गिरी 

'सांस्कृहिक और वैचाररक क्रांहि' थी। इसने भारिीय समाज को मध्ययगुीन अंधकार से हनकालकर आधहुनकिा 

की मजबूि नींव पर खड़ा करने का ऐहििाहसक कायण हकया। 

 

प्रश्न 6: 'आधुहनकिा' क्या िै? साहित्य के इहििास में इसकी प्रमुख हवशेषिाए ँबिाइए। 

'आधहुनकिा' (Modernity) केवल 'आज के समय' में जीने या नए कपड़े पिनने का नाम निीं िै, बहलक यि एक 

नई, वैज्ञाहनक और स्विंत्र 'सोच' (Mindset) का नाम िै। जब मनषु्य परुानी और रूहिवादी मान्यिाओ ंको 

छोड़कर िर चीज़ को िकण , हवज्ञान और यथाथण (सच्चाई) के चकमे से देखने लगिा िै, िो उस दृहिकोण को 

आधहुनकिा कििे िैं। 

हिंदी साहित्य के इहििास में 'आधहुनकिा' की प्रमखु हवशेषिाओ ंको हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे समझा जा सकिा 

िै: 

• िकत  और वैज्ञाहनक दृहष्टकोण: आधहुनक साहित्य में अंधहवश्वासों, भाग्य और चमत्कारों पर भरोसा निीं 

हकया जािा। यिााँ िर परुानी मान्यिा और परंपरा को 'िकण ' (Logic) की कसौटी पर परखा जािा िै और 

जो गलि िोिा िै, उसका हवरोध हकया जािा िै। 



• मानववाद (Humanism) की प्रहिष्ठा: आधहुनक साहित्य के कें द्र में ईश्वर, अविार या राजा-मिाराजा 

निीं िैं। यिााँ 'साधारण इंसान', उसकी भूख, उसकी गरीबी, उसकी हशक्षा और उसके अहधकारों को 

सबसे अहधक मित्व हदया गया िै। 

• यथाथतवाद (Realism) पर ज़ोर: आधहुनक साहित्य कोरी कलपनाओ,ं पररयों की किाहनयों या झूठे 

आदशों में निीं जीिा। यि समाज की कड़वी सच्चाइयों, शोहषिों की पीड़ा और जीवन के वास्िहवक 

संघषों का सच्चा (यथाथण) हचत्रण करिा िै। 

• व्यहिवाद और हनििा (Individualism): आधहुनकिा मानिी िै हक िर इंसान की अपनी एक स्विंत्र 

पिचान और स्विंत्रिा िै। इसहलए आधहुनक साहित्य में इंसान के अकेलेपन, उसके मानहसक द्वंद्व और 

उसके हनजी सखु-दखु को गिराई से उकेरा गया िै। 

• हवद्रोिी चेिना: आधहुनक साहित्य शांि या संििु निीं िै; यि बेचैन िै। इसमें समाज की गलि 

व्यवस्थाओ,ं जाहि-पााँहि, छुआछूि और पंूजीवादी शोषण के हखलाफ खलुकर आवाज़ (हवद्रोि) उठाई 

गई िै। 

• िद्य और खड़ीबोली का हवकास: आधहुनक सोच को व्यि करने के हलए परुानी ब्रजभाषा की जगि 

आम बोलचाल की 'खड़ीबोली' को अपनाया गया। इसी आधहुनकिा के कारण उपन्यास, किानी, नाटक 

और हनबंध जैसी गद्य हवधाओ ंका जन्म िुआ। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो आधहुनकिा एक ऐसी चेिना िै हजसने साहित्य को राजदरबारों और आसमान की कलपनाओ ं

से उिारकर, आम आदमी की झोपड़ी और सड़कों के कठोर यथाथण से जोड़ हदया। 

 

प्रश्न 7: हिदंी साहित्य के काल-हवभािन में आने वाली प्रमुख समस्याए ँकौन-सी िैं? 

हिंदी साहित्य के लंबे और हवशाल इहििास को अलग-अलग यगुों या कालों में बााँटना (काल-हवभाजन) एक बिुि 

िी कहठन कायण िै। इहििास को हवहभन्न खंडों में बााँटिे समय इहििासकारों और आलोचकों को कई गंभीर 

समस्याओ ंका सामना करना पड़िा िै, हजन्िें हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे समझा जा सकिा िै: 

• प्रवृहियों का आपस में हमलना (Overlapping): कोई भी साहिहत्यक प्रवहृि या यगु हकसी एक हनहिि 

िारीख को शुरू या खत्म निीं िोिा। जब एक यगु समाप्त िो रिा िोिा िै, िब अगले यगु की हवशेषिाएाँ 

पिले िी जन्म ले चकुी िोिी िैं। ऐसे में दो कालों के बीच कोई स्पि 'लक्ष्मण रखेा' खींचना बिुि महुककल 

िोिा िै। 

• एक िी समय में कई प्रवृहियों का िोना: हकसी भी काल में केवल एक िी िरि का साहित्य निीं हलखा 

जािा। उदािरण के हलए, जब भहिकाल में भहि की कहविाएाँ चरम पर थीं, िब भी राजाओ ंके दरबार 

में वीरगाथा और शृंगाररक कहविाएाँ हलखी जा रिी थीं। ऐसे में उस पूर ेसमय को एक िी नाम में कैसे बांधा 

जाए, यि एक बड़ी समस्या िै। 

• हवभािन का आधार क्या िो?: इहििास को हकस आधार पर बााँटा जाए? कभी इसे प्रवहृियों के आधार 

पर बााँटा जािा िै (जैसे- भहिकाल, रीहिकाल), िो कभी हकसी मिान साहित्यकार के नाम पर (जैसे- 

भारिेन्द ुयगु, हद्ववेदी यगु)। अलग-अलग आधार अपनाने से काल-हवभाजन में एकरूपिा (Uniformity) 

निीं रििी। 

• प्रारभं और अंि की हिहथ का हववाद: हिंदी साहित्य की शरुुआि असल में कब से मानी जाए, इसे 

लेकर हवद्वानों में भारी मिभेद िै। कुछ हवद्वान इसे 7वीं सदी (हसद्ों और नाथों के समय) से मानिे िैं, 

जबहक आचायण रामचंद्र शुक्ल जैसे इहििासकार इसे 10वीं सदी से मानिे िैं। 



• भाषा का सकं्रमण काल: शरुुआि में यि िय करना बिुि कहठन िोिा िै हक कौन-सी रचना शुद् हिंदी 

की िै और कौन-सी अपभं्श या प्राकृि भाषा की। भाषा के इस संक्रमण के कारण आहदकाल की सीमाएाँ 

िय करना सबसे चनुौिीपूणण िै। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो साहित्य गहणि के फॉमूणले की िरि निीं चलिा। इसहलए काल-हवभाजन केवल अध्ययन की 

सहुवधा के हलए बनाया गया एक ढांचा िै। आचायण रामचंद्र शुक्ल द्वारा हकया गया काल-हवभाजन आज भी सबसे 

अहधक वैज्ञाहनक और सवणमान्य माना जािा िै, भले िी उसमें कुछ कहमयााँ िों। 

 

प्रश्न 8: आहदकाल के नामकरण की समस्या पर हवचार करिे िुए इसकी पृष्ठभूहम स्पष्ट कीहिए। 

हिंदी साहित्य के इहििास में सबसे पिला काल हजसे 'आहदकाल' किा जािा िै, उसके नामकरण को लेकर 

हवद्वानों में सबसे ज्यादा मिभेद और हववाद रिा िै। इसे समझने के हलए िमें उस समय की पषृ्ठभूहम और हवहभन्न 

हवद्वानों के हवचारों को जानना िोगा: 

आहदकाल की पृष्ठभूहम: 

• रािनीहिक और सामाहिक उथल-पुथल: यि वि समय था जब देश छोटे-छोटे राज्यों में बंटा िुआ 

था। राजपूि राजा आपस में लड़ रिे थे और बािरी आक्रमण (महुस्लम आक्रमण) शुरू िो गए थे। 

• साहित्य में हवहवधिा: इस समय के साहित्य में कोई एक धारा निीं थी। एक िरफ राजाओ ंके दरबार में 

यदु् और वीरिा की कहविाएाँ (रासो साहित्य) हलखी जा रिी थीं, िो दूसरी िरफ हसद्, नाथ और जैन 

महुन अपना धाहमणक साहित्य हलख रिे थे। इसके अलावा अमीर खसुरो और हवद्यापहि लौहकक और 

शृंगाररक रचनाएाँ कर रिे थे। एक िी समय में इिनी अलग-अलग िरि की रचनाओ ंके कारण इसे कोई 

एक नाम देना बिुि महुककल था। 

नामकरण को लेकर हवहभन्न मि: 

• वीरिाथा काल: आचायण रामचंद्र शुक्ल ने युद्ों और वीरिा की कहविाओ ंकी अहधकिा देखकर इसे 

'वीरगाथा काल' किा। लेहकन बाद में शोध से पिा चला हक कई रासो ग्रंथ प्रामाहणक निीं िैं और इस 

नाम से उस समय का 'धाहमणक साहित्य' पूरी िरि छूट जािा िै। 

• चारण काल: हग्रयसणन और डॉ. रामकुमार वमाण  ने इसे 'चारण काल' किा क्योंहक उस समय चारण या 

भाट कहव राजाओ ंकी प्रशंसा में कहविाएाँ हलखिे थे। 

• हसद्-सामंि काल: रािुल सांकृत्यायन ने इसे 'हसद्-सामंि काल' किा, जो समाज के धाहमणक (हसद्) 

और राजनीहिक (सामंि) रूप को दशाणिा िै। 

• बीिवपन काल: मिावीर प्रसाद हद्ववेदी ने इसे हिंदी साहित्य के बीज बोने का समय (बीजवपन काल) 

किा। 

• आहदकाल: आचायण िजारी प्रसाद हद्ववेदी ने इसे 'आहदकाल' नाम हदया, हजसका अथण िै 'शरुुआि'। 

हनष्कषत: 

उपयुणि सभी नामों में 'आहदकाल' नाम िी सबसे अहधक सिी और सवणमान्य िै। यि नाम हकसी एक हवशेष प्रवहृि 

(जैसे हसफण  वीरिा या धमण) िक सीहमि निीं िै। यि नाम स्पि करिा िै हक यि हिंदी भाषा, साहित्य और उसकी 

प्रवहृियों के हवकास का एकदम शुरुआिी और आरहंभक दौर था। 

 

प्रश्न 9: रासोकाव्य परपंरा क्या िै? इसकी प्रामाहणकिा और अप्रामाहणकिा के हववाद को समझाइए। 

रासोकाव्य परपंरा का अथत: 



हिंदी साहित्य के आहदकाल में चारण और भाट कहवयों द्वारा अपने आश्रयदािा राजाओ ं(हजनके दरबार में वे 

रििे थे) की वीरिा, उनके युद्ों और उनके पे्रम-प्रसंगों का बिा-चिाकर वणणन करने के हलए हजस काव्य की 

रचना की गई, उसे 'रासोकाव्य परपंरा' किा जािा िै। 'पथृ्वीराज रासो', 'परमाल रासो', 'बीसलदेव रासो' और 

'खमुाण रासो' इस परपंरा के प्रमखु ग्रंथ िैं। 

प्रामाहणकिा और अप्रामाहणकिा का हववाद: 

रासो ग्रंथों (हवशेषकर मिाकहव चंदबरदाई द्वारा रहचि 'पथृ्वीराज रासो') को लेकर साहित्य के इहििास में एक 

बिुि बड़ा हववाद िै। हववाद इस बाि का िै हक क्या ये ग्रंथ सचमुच उसी काल (आहदकाल) में हलखे गए थे या 

बाद में हकसी ने हलखकर परुाने कहवयों का नाम दे हदया? हवद्वानों के इस हववाद को िीन भागों में बााँटा जा सकिा 

िै: 

• 1. अप्रामाहणक (िाली) मानने वाले हवद्वान: आचायण रामचंद्र शकु्ल, डॉ. वूलर और गौरीशंकर िीराचंद 

ओझा जैसे हवद्वान इसे पूरी िरि जाली या बाद की रचना मानिे िैं। उनके अनसुार, रासो ग्रंथों में दी गई 

राजाओ ंकी वंशावली, घटनाएाँ और युद्ों की हिहथयााँ ऐहििाहसक सच्चाई से हबलकुल मेल निीं खािीं। 

साथ िी, इनमें भाषा का जो रूप हमलिा िै, वि आहदकाल का न िोकर बिुि बाद का िै। 

• 2. प्रामाहणक (असली) मानने वाले हवद्वान: बाबू कयामसुंदर दास, हमश्रबंध ुऔर कनणल टॉड जैसे हवद्वान 

इसे पूरी िरि असली और प्रामाहणक मानिे िैं। उनका िकण  िै हक हिहथयों में जो अंिर हदखाई देिा िै, 

वि इसहलए िै क्योंहक उस समय कोई अलग कलेंडर (जैसे- आनंद संवि) चलिा था। 

• 3. अद्त-प्रामाहणक (आधा सच-आधा झूठ) मानने वाले: आचायण िजारी प्रसाद हद्ववेदी और महुन 

हजनहवजय जैसे हवद्वान बीच का रास्िा अपनािे िैं, और आज यिी मि सबसे ज्यादा सिी माना जािा 

िै। इनका किना िै हक 'पथृ्वीराज रासो' मूल रूप से चंदबरदाई ने िी हलखा था (यि हिस्सा प्रामाहणक 

िै), लेहकन समय के साथ बाद के गायकों और कहवयों ने उसमें अपनी िरफ से बिुि सी झूठी घटनाएाँ 

और पंहियााँ जोड़ दीं (यि हिस्सा अप्रामाहणक या प्रहक्षप्त िै)। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो रासो ग्रंथ इहििास की हकिाबें निीं िैं, बहलक वे कहविा की हकिाबें िैं। ये पूरी िरि जाली निीं 

िैं, लेहकन समय के साथ लोगों द्वारा इनमें बिुि सी हमलावट (प्रहक्षप्त अंश) कर दी गई िै, हजससे इनका मूल रूप 

हछप गया िै। 

 

प्रश्न 10: रासोकाव्यों की प्रमुख प्रवृहियों (हवशेषिाओ)ं का हवस्िार से वणतन कीहिए। 

हिंदी साहित्य के आहदकाल में चारण और भाट कहवयों द्वारा रहचि 'रासो साहित्य' (जैसे- पथृ्वीराज रासो, 

बीसलदेव रासो) की अपनी कुछ हवहशि प्रवहृियााँ और हवशेषिाएाँ िैं। इन्िें हनम्नहलहखि हबंदओु ंके माध्यम से 

आसानी से समझा जा सकिा िै: 

• युद्ों का सिीव और आखँों देखा वणतन: रासो ग्रंथों की सबसे बड़ी हवशेषिा उनके युद् वणणन िैं। चूाँहक 

चारण कहव केवल दरबारी कहव निीं थे, बहलक वे स्वयं राजा के साथ यदु्भूहम में जाकर िलवार भी 

चलािे थे। इसहलए उनके द्वारा हकया गया यदु्ों का वणणन अत्यंि असली और सजीव लगिा िै। 

• वीर और शंृिार रस का अदु्भि मेल: इन काव्यों में केवल मार-काट (वीर रस) िी निीं िै, बहलक पे्रम 

(शृंगार रस) भी भरपूर मात्रा में िै। उस समय अहधकिर युद् हकसी सुंदर राजकुमारी को पाने या उसके 

स्वयंवर को लेकर िी लड़े जािे थे, इसहलए इन काव्यों में युद् और पे्रम एक साथ चलिे िैं। 



• आश्रयदािाओ ंकी अहिशयोहिपूणत प्रशंसा: इन कहवयों का मखु्य काम अपने राजा को खशु रखना 

था। इसहलए उन्िोंने अपने आश्रयदािा राजाओ ंको हकसी देविा या मिामानव की िरि हदखाया िै और 

उनकी साधारण बािों को भी बिुि बिा-चिाकर (अहिशयोहि) पेश हकया िै। 

• ऐहििाहसकिा का अभाव (कल्पना की अहधकिा): रासो काव्यों में राजाओ ंके नाम िो असली िैं, 

लेहकन उनके साथ जड़ुी घटनाएाँ, यदु्ों की हिहथयााँ और वंशावहलयााँ ज्यादािर कहवयों की कलपना की 

उपज िैं। अिः ये ऐहििाहसक दृहि से पूरी िरि प्रामाहणक निीं िैं। 

• सकुंहचि राष्रीयिा: उस समय के राजाओ ंके हलए 'देश' का मिलब केवल उनका अपना छोटा-सा 

राज्य (जैसे केवल हदलली या कन्नौज) िोिा था। संपूणण भारि को एक राष्र मानने की भावना (व्यापक 

राष्रीयिा) का इन काव्यों में पूरी िरि अभाव िै। 

• हडंिल और हपंिल भाषा का प्रयोि: वीर रस के कठोर भावों को व्यि करने के हलए राजस्थानी हमहश्रि 

अपभं्श ('हडंगल' भाषा) और शृंगार की कोमल बािों के हलए ब्रज हमहश्रि अपभं्श ('हपंगल' भाषा) का 

सुंदर प्रयोग हकया गया िै। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो रासोकाव्य दरबारी संस्कृहि, वीरिा और पे्रम-कथाओ ंका ऐसा हमला-जलुा रूप िै, जो ऐहििाहसक 

रूप से भले िी कमजोर िो, लेहकन साहिहत्यक दृहि से हिंदी साहित्य की एक अमूलय धरोिर िै। 

 

प्रश्न 11: 'पृथ्वीराि रासो' के आधार पर मिाकहव चंदबरदाई की काव्य-कला का मूल्यांकन कीहिए। 

हिंदी साहित्य के इहििास में चंदबरदाई को हिंदी का 'प्रथम मिाकहव' और उनकी मिान रचना 'पथृ्वीराज रासो' 

को हिंदी का 'प्रथम मिाकाव्य' माना जािा िै। चंदबरदाई केवल एक दरबारी कहव िी निीं थे, बहलक वे मिाराजा 

पथृ्वीराज चौिान के अहभन्न हमत्र, सलािकार और एक वीर सैहनक भी थे। उनकी काव्य-कला (रचना-कौशल) 

की प्रमखु हवशेषिाओ ंको हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे समझा जा सकिा िै: 

• सिीव और आखँों देखा युद् वणतन: चूाँहक चंदबरदाई स्वयं िलवार लेकर युद्भूहम में लड़िे थे, इसहलए 

उन्िोंने यदु्ों का जो वणणन हकया िै, वि कोरी कलपना निीं लगिा। सेना की सजावट, िाहथयों-घोड़ों की 

दौड़, िहथयारों की झंकार और वीरों के उत्साि का उन्िोंने अत्यंि सजीव हचत्रण हकया िै। 

• वीर और शंृिार रस का सुदंर समन्वय: चंदबरदाई की कहविा में िलवार की धार (वीर रस) और पे्रम 

की कोमलिा (शृंगार रस) दोनों का अदु्भि मेल िै। उन्िोंने जिााँ युद् के मैदान का रौद्र रूप हदखाया िै, 

विीं राहनयों के रूप-सौंदयण और पे्रम-प्रसंगों का भी बिुि माहमणक वणणन हकया िै। 

• छंदों पर असाधारण अहधकार (छंदों का रािा): चंदबरदाई को 'छंदों का राजा' या 'छंदों का सम्राट' 

किा जािा िै। 'पथृ्वीराज रासो' में 68 प्रकार के छंदों (जैसे- दोिा, कहवि, िोमर, त्रोटक) का प्रयोग िुआ 

िै। 'छप्पय' उनका सबसे हप्रय छंद था, हजसका प्रयोग उन्िोंने वीर रस को जगाने के हलए बड़ी कुशलिा 

से हकया िै। 

• हडंिल और हपंिल भाषा का प्रयोि: चंदबरदाई भाषा के पारखी थे। उन्िोंने यदु् और क्रोध के कठोर 

दृकयों के हलए राजस्थानी हमहश्रि 'हडंगल' भाषा िथा पे्रम और शृंगार के प्रसंगों के हलए कोमल 'हपंगल' 

(ब्रज हमहश्रि) भाषा का एकदम सटीक प्रयोग हकया िै। 

• प्रकृहि हचत्रण: चंदबरदाई ने प्रकृहि को पात्रों की भावनाओ ंके अनुसार ढाला िै। यदु् के समय प्रकृहि 

भयंकर हदखाई देिी िै, जबहक शृंगार के समय वसंि या चााँदनी राि का वणणन नायक-नाहयका के पे्रम 

को बिाने (उद्दीपन) का काम करिा िै। 

हनष्कषत: 



संके्षप में किें िो चंदबरदाई की काव्य-कला अत्यंि उच्च कोहट की िै। आचायण रामचंद्र शकु्ल ने उनकी इसी 

मिानिा को देखिे िुए उन्िें हिंदी का प्रथम मिाकहव स्वीकार हकया िै। उनकी कहविा में इहििास, कलपना, 

वीरिा और पे्रम का ऐसा संगम िै, जो आहदकाल में अन्यत्र देखने को निीं हमलिा। 

 

प्रश्न 12: आहदकालीन साहित्य में ििहनक और उनके 'परमाल रासो' (आल्िाखंड) का क्या मित्व िै? 

आहदकालीन साहित्य में मिोबा के राजा परमाहदणदेव (परमाल) के दरबारी कहव जगहनक का बिुि ऊाँ चा स्थान िै। 

उनके द्वारा रहचि 'परमाल रासो' (हजसे लोक-भाषा में 'आलिाखंड' किा जािा िै) हिंदी वीरकाव्य की एक अमर 

धरोिर िै। साहित्य और लोक-संस्कृहि में इसके मित्व को हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे समझा जा सकिा िै: 

• वीर रस का अहद्विीय काव्य: जगहनक ने मिोबा के दो प्रहसद् वीर सेनापहियों—'आलिा' और 

'ऊदल'—के यदु्ों और उनकी वीरिा का अत्यंि ओजस्वी (जोश से भरा) वणणन हकया िै। इसमें वीर रस 

का ऐसा प्रवाि िै हजसे सनुकर कायरों के भीिर भी वीरिा जाग उठिी िै। 

• दरबार से हनकलकर िनिा का काव्य (लोक-काव्य): रासो परपंरा के अन्य ग्रंथ जिााँ केवल राजाओ ं

के मिलों या पसु्िकालयों िक सीहमि रि गए, विीं जगहनक का 'आलिाखंड' मिलों की चारदीवारी 

िोड़कर आम जनिा के कंठ (आवाज़) में बस गया। यि हिंदी साहित्य का सबसे लोकहप्रय 'लोक-काव्य' 

िै। 

• मौहखक परपंरा और अदु्भि लोकहप्रयिा: यि ग्रंथ हलहखि रूप से ज्यादा मौहखक परपंरा (गाने) के रूप 

में जीहवि रिा िै। उिर भारि (हवशेषकर बुंदेलखंड और उिर प्रदेश) में आज भी बरसाि (सावन) के 

मौसम में ढोलक की थाप पर लोक-गायक पूर ेजोश के साथ 'आलिा' गािे िैं। 

• ओिस्वी भाषा और 'आल्िा' छंद: जगहनक ने इसे गाने के हलए एक हवशेष छंद का प्रयोग हकया, हजसे 

बाद में 'आलिा छंद' (वीर छंद) िी किा जाने लगा। इसकी पंहियों में गज़ब की ऊजाण िै, जैसे— 

"बारह बरस लौ कूकर जीवै, अरु तेरह लौ जजयै जसयार। 

बरस अठारह छत्री जीवै, आगे जीवन को जिक्कार॥" 

• वीरिा और आत्मसम्मान का प्रिीक: जगहनक का यि काव्य केवल राजाओ ंकी झूठी िारीफ निीं िै, 

बहलक यि अपने आत्मसम्मान और मािभूृहम की रक्षा के हलए िंसिे-िंसिे प्राण न्यौछावर कर देने की 

भावना को दशाणिा िै। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो जगहनक का 'परमाल रासो' आहदकाल की वि इकलौिी रचना िै हजसने वीर रस को 'लोक-

संस्कृहि' का हिस्सा बना हदया। सहदयों बाद भी आम जनिा के बीच इसकी अपार लोकहप्रयिा िी जगहनक के 

साहिहत्यक मित्व का सबसे बड़ा प्रमाण िै। 

 

प्रश्न 13: आहदकाल की कहविा में हवद्यापहि और अमीर खुसरो के योिदान पर प्रकाश डाहलए। 

हिंदी साहित्य के आहदकाल में जिााँ एक िरफ युद्ों और वीर रस (रासो साहित्य) का कोलािल था, विीं अमीर 

खसुरो और हवद्यापहि ने अपनी रचनाओ ंसे साहित्य को युद् के मैदान से हनकालकर आम जनजीवन, मनोरजंन 

और पे्रम की कोमलिा से जोड़ा। एक शोधाथी और गंभीर अध्येिा की दृहि से इन दोनों मिान कहवयों के योगदान 

को हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे समझा जा सकिा िै: 

अमीर खुसरो का योिदान: 



• खड़ीबोली हिदंी के प्रथम कहव: अमीर खसुरो को आधहुनक 'खड़ीबोली हिंदी' का पिला कहव माना 

जािा िै। आज िम हजस खड़ीबोली हिंदी का प्रयोग करिे िैं, उसकी मजबूि नींव खसुरो ने िी अपनी 

कहविाओ ंमें रखी थी। 

• मनोरिंन और लोक-ससं्कृहि: उन्िोंने अपनी पिेहलयों, मकुररयों और दो-सखनुो के माध्यम से आम 

जनिा के मनोरंजन को साहित्य का हवषय बनाया। उनका साहित्य राजदरबारों के हलए निीं, बहलक आम 

लोगों की चौपालों के हलए था। 

• सांस्कृहिक समन्वय (िंिा-िमुनी िििीब): खसुरो ने अपनी रचनाओ ंमें फारसी और देशी हिंदी 

(हिंदवी) का इिना सुंदर मेल हकया हक वे हिंदू और महुस्लम दोनों संस्कृहियों को जोड़ने वाले मिान सेिु 

बन गए। 

हवद्यापहि का योिदान: 

• शंृिार और पे्रम का अहद्विीय वणतन: हवद्यापहि ने अपनी प्रहसद् रचना 'पदावली' में राधा और कृष्ण के 

पे्रम का अत्यंि कोमल और शृंगाररक हचत्रण हकया िै। उनके पदों में पे्रम और सौंदयण की जो हमठास िै, 

वि अहद्विीय िै। 

• मैहथल कोहकल: हवद्यापहि ने पुरानी अपभं्श को छोड़कर आम बोलचाल की 'मैहथली' भाषा (देहशल 

बअना) में इिनी मधरु कहविाएाँ हलखीं हक उन्िें 'मैहथल कोहकल' (हमहथला की कोयल) की उपाहध दी 

गई। 

• भहिकाल के हलए माित िैयार करना: यद्यहप हवद्यापहि मूल रूप से शृंगार के कहव थे, लेहकन राधा-

कृष्ण की लीलाओ ंके माध्यम से उन्िोंने हजस पद-परपंरा की शुरुआि की, उसी ने आगे चलकर सूरदास 

जैसे भहिकालीन कहवयों के हलए एक मजबूि ज़मीन िैयार की। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो आहदकाल की रूखी और कठोर परंपरा के बीच अमीर खसुरो ने साहित्य को खड़ीबोली की 

रवानी दी, जबहक हवद्यापहि ने उसे भाषा की हमठास और शृंगार की गिराई प्रदान की। 

 

प्रश्न 14: भहिकाल के उदय की ऐहििाहसक और सामाहिक पृष्ठभूहम क्या थी? 

भहिकाल (संवि 1375 से 1700) हिंदी साहित्य का सबसे समदृ् काल िै हजसे 'स्वणण यगु' भी किा जािा िै। 

इस मिान यगु का उदय अचानक निीं िुआ था, बहलक उस समय की हवशेष ऐहििाहसक, सामाहजक और धाहमणक 

पररहस्थहियों ने इसकी नींव िैयार की थी। इसे हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे समझा जा सकिा िै: 

• रािनीहिक ििाशा और मुहस्लम सिा की स्थापना: आहदकाल के अंि िक उिर भारि में महुस्लम 

शासकों (सलिनि काल) का पूरी िरि कब्ज़ा िो चकुा था और हिंदू राजा िार चकेु थे। आचायण रामचंद्र 

शकु्ल के अनसुार, अपने हगर ेिुए गौरव और ििाशा के समय में हिंदू जनिा के पास ईश्वर की शरण में 

जाने के अलावा और कोई दूसरा रास्िा निीं बचा था। 

• िाहि-पाँहि और सामाहिक भेदभाव: ित्कालीन हिंदू समाज में छुआछूि, ऊाँ च-नीच और जाहि-पााँहि 

का भेदभाव अपने चरम पर था। हनचली जाहियों को धमण और समाज में बराबरी का िक निीं था। ऐसे में 

कबीर और रदैास जैसे संिों ने एक ऐसे ईश्वर की भहि पर जोर हदया, जिााँ कोई छोटा-बड़ा न िो। 

• धाहमतक कमतकांड और पाखंड: धमण के नाम पर जहटल पूजा-पाठ, कमणकांड, बहल-प्रथा और अंधहवश्वास 

बिुि बि गए थे। आम जनिा इन सबसे परशेान िो चुकी थी। भहि आंदोलन ने ईश्वर को पाने का एक 

बिुि िी सरल रास्िा—'सच्चा पे्रम और नाम-स्मरण'—हदखाया, हजसे कोई भी अपना सकिा था। 



• दहिण भारि से भहि की लिर: भहि की मूल शुरुआि दहक्षण भारि में 'आलवार' संिों द्वारा बिुि 

पिले िी िो चकुी थी। आचायण िजारी प्रसाद हद्ववेदी का मानना िै हक उिर भारि में भहि का उदय कोई 

अचानक िुई घटना निीं थी, बहलक यि दहक्षण भारि की उसी परुानी परपंरा का स्वाभाहवक हवकास था। 

• सूफी सिंों का प्रभाव: इस्लाम के साथ आए सूफी संिों ने ईश्वर को 'पे्रम' (इकक िकीकी) के माध्यम से 

पाने का संदेश हदया। इस सूफी पे्रम-मागण ने हिंदू और महुस्लम दोनों समदुायों की दूररयां कम कीं और 

समाज में भहि का एक उदार मािौल बनाया। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो, भहिकाल का उदय बािरी आक्रमणों से उपजी हनराशा, समाज में फैली ऊाँ च-नीच और धाहमणक 

आडंबरों के हखलाफ एक मौन क्रांहि थी। इसने आम जनिा को एक बिुि िी सरुहक्षि, सरल और समानिा से 

भरा आध्याहत्मक आश्रय प्रदान हकया। 

 

प्रश्न 15: भहिकालीन काव्य की प्रमुख हवशेषिाओ ं(प्रवृहियों) का हवस्िार से वणतन कीहिए। 

हिंदी साहित्य में भहिकाल (संवि 1375 से 1700) को 'स्वणण यगु' किा जािा िै। यद्यहप इस काल में हनगुणण (ईश्वर 

का हनराकार रूप) और सगुण (ईश्वर का साकार रूप) जैसी अलग-अलग धाराएाँ थीं, हफर भी पूर ेभहिकालीन 

काव्य की कुछ सामान्य और प्रमखु हवशेषिाएाँ हनम्नहलहखि िैं: 

• ईश्वर के प्रहि उत्कृष्ट पे्रम (भहि की प्रधानिा): इस यगु की सबसे बड़ी हवशेषिा यि िै हक इसमें 'ज्ञान' 

और 'कमण ' से ज्यादा मित्व ईश्वर के प्रहि सच्चे 'पे्रम' और 'समपणण' को हदया गया। इन कहवयों के हलए 

स्वगण या मोक्ष से भी ज्यादा जरूरी ईश्वर की सच्ची भहि थी। 

• िुरु की अपार महिमा: कबीरदास से लेकर िलुसीदास और सूरदास िक, सभी भि कहवयों ने 'गुरु' 

(मागणदशणक) को सबसे ऊाँ चा स्थान हदया िै। उनका मानना था हक गरुु के ज्ञान और कृपा के हबना मनषु्य 

ईश्वर िक कभी निीं पिुाँच सकिा (जैसे- "गरुु गोहबंद दोऊ खड़े...") 

• अिकंार (घमंड) का त्याि: सभी संिों ने एक स्वर में यि माना हक मनषु्य के भीिर बैठा 'मैं' (अिंकार) 

िी ईश्वर को पाने में सबसे बड़ी रुकावट िै। जब िक हृदय से घमंड दूर निीं िोगा, िब िक विां ईश्वर का 

वास निीं िो सकिा। 

• धाहमतक पाखंडों और कुरीहियों का हवरोध: हवशेषकर हनगुणण संिों (जैसे कबीर और रदैास) ने समाज 

में फैले अंधहवश्वासों, मूहिण-पूजा, छुआछूि, ऊाँ च-नीच और हिंदू-महुस्लम दोनों के धाहमणक हदखावों का 

अत्यंि कठोरिा से हवरोध हकया। 

• लोक-कल्याण और समन्वय की भावना: भहिकाल की कहविा केवल हनजी मोक्ष के हलए निीं थी, 

बहलक इसमें पूरे समाज के कलयाण की भावना हछपी थी। गोस्वामी िलुसीदास ने समाज को जोड़ने के 

हलए ऊाँ च-नीच, सगणु-हनगुणण और शैव-वैष्णव के बीच अदु्भि समन्वय (िालमेल) स्थाहपि हकया। 

• िनभाषा (लोकभाषा) का प्रयोि: अपनी बाि को आम जनिा िक पिुाँचाने के हलए इन कहवयों ने 

कहठन संस्कृि की जगि आम बोलचाल की भाषाओ ं जैसे—अवधी (रामचररिमानस), ब्रजभाषा 

(सूरसागर) और सधकु्कड़ी (कबीर की भाषा) का बिुि िी सुंदर प्रयोग हकया। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो भहिकाल की कहविा केवल पूजा-पाठ या मंहदर-महस्जद की कहविा निीं िै। यि असल में एक 

सच्चे, पहवत्र और समानिा से भरे समाज के हनमाणण का एक मिान 'सांस्कृहिक आंदोलन' िै। 

 

प्रश्न 16: हनिुतण सिं काव्य में कबीरदास के समाि-सुधारक रूप को स्पष्ट कीहिए। 



कबीरदास केवल एक मिान संि और कहव िी निीं थे, बहलक वे हिंदी साहित्य के सबसे हनभीक (हनडर) और 

मिान 'समाज-सुधारक' भी थे। 15वीं सदी के उस दौर में जब समाज अंधहवश्वासों और भेदभाव से ग्रस्ि था, िब 

कबीर ने समाज को सधुारने का बीड़ा उठाया। उनके समाज-सधुारक रूप को हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे समझा जा 

सकिा िै: 

• धाहमतक पाखंडों का कठोर हवरोध: कबीर ने हिंदू और महुस्लम दोनों धमों में फैले हदखावे और झूठे 

कमणकांडों का खलुकर हवरोध हकया। उन्िोंने हिंदओु ंकी मूहिण-पूजा ("पािन पूजे िरर हमले, िो मैं पूजंू 

पिार") और महुस्लमों की अज़ान ("कांकर पाथर जोरर कै, मसहजद लई हचनाय") दोनों पर समान रूप 

से िीखा व्यंग्य हकया। 

• िाहि-पाँहि और छुआछूि का खंडन: कबीर जन्म के आधार पर इंसान-इंसान के बीच िोने वाले 

भेदभाव के सख्ि हखलाफ थे। उनका स्पि मानना था हक ईश्वर की नज़र में कोई ब्राह्मण या शूद्र निीं िै। 

उन्िोंने डंके की चोट पर किा— "जाति पााँति पूछै नत िं कोई,  रि को भजै सो  रि का  ोई।" 

• हिदंू-मुहस्लम एकिा पर ज़ोर: कबीर ने समाज को बांटने वाली सांप्रदाहयक सोच पर गिरा प्रिार हकया। 

उन्िोंने समाज को यि समझाया हक राम और रिीम, केशव और अललाि एक िी ईश्वर के अलग-अलग 

नाम िैं। उनका मखु्य उदे्दकय दोनों समदुायों के बीच की नफरि को खत्म करना था। 

• सच्चे आचरण (चररत्र) पर बल: कबीर ने माला जपने, हिलक लगाने या िीथण यात्रा करने से ज्यादा 

मित्व मनषु्य के 'स्वच्छ चररत्र' और 'ईमानदारी' को हदया। उनका मानना था हक मन के मैले िोने पर 

बािर का हदखावा बेकार िै— "माला िो कि में तिि,ै जीभ तिि ैमुख मात िं... मनवा िो च  िं तितस तिि,ै 

य  िो सुतमिन नात िं।" 

• अहिसंा का सदंेश: कबीर ने धमण या स्वाद के नाम पर की जाने वाली पशबुहल और मांसािार का कड़ा 

हवरोध हकया और सभी जीवों के प्रहि दया का भाव रखने का उपदेश हदया। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो कबीरदास एक ऐसे सच्चे वैद्य (डॉक्टर) थे, हजन्िोंने ित्कालीन समाज की धाहमणक और सामाहजक 

बीमाररयों की सिी नब्ज़ पिचानी और अपने िीखे वचनों से उनका कड़वा लेहकन अचूक इलाज हकया। उनकी 

यिी समाज-सधुारक दृहि उन्िें आज भी सबसे अहधक प्रासंहगक बनािी िै। 

 

प्रश्न 17: 'कबीर एक मिान सिं और समाि-सुधारक िी निीं, अहद्विीय कहव भी िैं।' इस कथन के पररपे्रक्ष्य 

में उन हवशेषिाओ ंका हनदेश कीहिए िो कबीर के काव्य की अहद्विीयिा के कारण िैं। 

कबीर के काव्य को अहद्विीय बनाने वाली प्रमखु हवशेषिाएाँ हनम्नहलहखि िैं: 

• हवहभन्न हवद्वानों का दृहष्टकोण: आचायण शुक्ल ने कबीर को मूलिः 'उपदेशक' माना िै, हद्ववेदी जी ने 

उनके 'भि रूप' पर बल हदया िै, और डॉ. धमणवीर ने उन्िें 'समाज सुधारक' के रूप में प्रहिहष्ठि हकया 

िै; हकंिु उनका व्यहित्व कुछ भी िो, उनके काव्य की शे्रष्ठिा हनहवणवाद िै। 

• अहद्विीयिा के मूल ित्त्व: कबीर के काव्य में साफगोई, क्रांहिकारी िेवर, भावनात्मक रिस्यवाद की 

िड़प, भाषा की सरलिा और हवहवध काव्य हवषयों की एक-साथ उपहस्थहि उनके काव्य को अहद्विीय 

बनािी िै। 

• भावनात्मक रिस्यवाद में हवरि की िड़प: उनकी साधनात्मक रिस्यवाद की कहविाएाँ भले िी उच्च 

कोहट की न िों, परिंु भावनात्मक रिस्यवाद में सूहफयाना भाव और 'हमलन की जो िड़प' हदखिी िै, 

वि बेजोड़ िै (उदािरण: "िलिै तिन िालम मोि तजया...")। 



• समाि सुधारक का आक्रामक िेवर: एक ओर वे लीन भि िैं, िो दूसरी ओर समाज की समस्याओ ं

पर आक्रामक प्रिार करने वाले सधुारक िैं; उनकी यि आक्रामकिा उनकी गिन प्रहिबद्िा और 'घरफूाँ क 

सािस' से उपजिी िै (उदािरण: " म घि जािा अपना...")। 

• सिि भाषा और सटीक शब्द-चयन: कुरीहियों और सांप्रदाहयकिा पर चोट करने वाली उनकी 

आक्रामकिा बेिद सरल और सिज भाषा में व्यि िुई िै, जिााँ उनका शब्द चयन बिुि सटीक िै 

(उदािरण: "ऐसी िानी िोतलए मन का आपा खोय...")। 

• सवोच्च व्यंग्य िमिा और भावुकिा: कबीर स्वयं सचेि कहव निीं थे ("तजन िुम जान्यो गीि  ैं, व  

तनज ब्रह्म तवचाि"), हकंिु उनकी व्यंग्य क्षमिा हिंदी साहित्य में सवोच्च स्थान रखिी िै और ईश्वर-हमलन 

की कहविाओ ंकी मधुरिा हबिारी जैसे शृंगाररक कहवयों पर भी भारी पड़िी िै। 

• वाणी के हडक्टेटर: हशलप और भाषा पर असाधारण अहधकार िोने के कारण वे 'वाणी के हडक्टेटर' 

किलािे िैं। 

 

प्रश्न 18: सिं रहवदास (रैदास) और दादू दयाल की कहविाओ ंकी मुख्य बािें बिाइए। 

हिंदी साहित्य की 'हनगुणण संि परंपरा' में कबीरदास के बाद संि रहवदास (रदैास) और दादू दयाल का नाम बड़े 

आदर के साथ हलया जािा िै। जिााँ कबीर की शैली में एक िीखापन और कड़वािट थी, विीं इन दोनों संिों की 

कहविाओ ंमें अदु्भि हवनम्रिा, शांहि और सरलिा देखने को हमलिी िै। इनकी कहविाओ ंकी मखु्य बािें इस प्रकार 

िैं: 

सिं रहवदास (रैदास) के काव्य की मुख्य बािें: 

• दास्य भाव की सच्ची भहि: रदैास की भहि में बिुि अहधक हवनम्रिा िै। वे स्वयं को िचु्छ (दास) और 

ईश्वर को मिान (स्वामी) मानिे थे। उनका प्रहसद् पद— "प्रभु जी िुम चिंिन  म पानी..." इसी अटूट और 

गिर ेपे्रम का सबसे सुंदर उदािरण िै। 

• आिंररक पहवत्रिा पर ज़ोर: उन्िोंने मूहिण-पूजा और िीथण-यात्रा जैसे बािरी हदखावों को व्यथण बिाया। 

उनका स्पि मानना था हक यहद मन पहवत्र िै, िो घर में िी िीथण िै (जैसे— "मन चिंगा िो कठौिी में 

गिंगा")। 

• िाहि-पाँहि का सिि हवरोध: एक शोहषि वगण से आने के बावजूद, रदैास ने हबना हकसी गुस्से के, बड़ी 

िी सिजिा से छुआछूि का हवरोध हकया। उन्िोंने साहबि हकया हक इंसान जन्म या जाहि से निीं, बहलक 

कमण और भहि से ऊाँ चा िोिा िै। 

सिं दादू दयाल के काव्य की मुख्य बािें: 

• हवरोध में हवनम्रिा (सौम्यिा): दादू दयाल ने भी समाज की बरुाइयों और पाखंडों पर चोट की, लेहकन 

उनका िरीका आक्रामक या कठोर निीं था। उनकी भाषा और शैली में एक सूफी संिों जैसी हमठास थी। 

• समन्वय और हनष्पििा: दादू हकसी एक धमण या संप्रदाय के पक्ष में निीं थे। उन्िोंने हिंदू-महुस्लम एकिा 

पर ज़ोर हदया और एक ऐसे रास्िे का समथणन हकया जो सभी सांप्रदाहयक हववादों से दूर िो (इसे 'हनपक' 

या हनष्पक्ष मागण किा गया)। 

• रिस्यवाद और िुरु-महिमा: उनकी कहविाओ ंमें ईश्वर (परमात्मा) से हमलन की िड़प और गरुु के प्रहि 

असीम आदर साफ हदखाई देिा िै। 

हनष्कषत: 



संके्षप में किें िो रदैास और दादू दयाल ने अपनी आसान और मीठी लोकभाषा के माध्यम से समाज को यि 

संदेश हदया हक ईश्वर को पाने के हलए हकसी हवशेष वेशभूषा, कमणकांड या उच्च कुल की निीं, बहलक केवल एक 

पहवत्र और सच्चे हृदय की आवकयकिा िोिी िै। 

 

प्रश्न 19: हनिुतण परपंरा में सुंदरदास के काव्य और उनके शास्त्रीय ज्ञान पर प्रकाश डाहलए। 

भहिकाल की हनगुणण संि परंपरा (ज्ञानमागी शाखा) में संि सुंदरदास का स्थान सबसे अलग और हवहशि िै। वे 

संि दादू दयाल के हशष्य थे। जिााँ कबीर और रदैास जैसे मिान संि पसु्िकीय ज्ञान से दूर थे, विीं सुंदरदास 

अपने गिन शास्त्रीय ज्ञान और काव्य-कला के हलए प्रहसद् िैं। उनके काव्य की मखु्य बािें इस प्रकार िैं: 

• सबसे अहधक हशहिि और हवद्वान सिं: हनगुणण परपंरा के अहधकांश संि अनपि थे (जैसे कबीर ने 

किा था- "महस कागद छ  यो निीं"), लेहकन सुंदरदास ने काशी (वाराणसी) में रिकर कई वषों िक 

संस्कृि, व्याकरण, वेदांि और दशणनशास्त्र की हवहधवि हशक्षा प्राप्त की थी। वे इस परंपरा के सबसे पिे-

हलखे संि थे। 

• शुद् और पररष्कृि भाषा: अन्य संिों ने जिााँ अपनी बाि किने के हलए 'सधुक्कड़ी' या हखचड़ी भाषा 

का प्रयोग हकया, विीं सुंदरदास की भाषा बिुि िी शदु्, सुसंस्कृि और व्याकरण के हनयमों से बंधी िुई 

साहिहत्यक 'ब्रजभाषा' थी। 

• छंदों और अलंकारों का मिारथी: सुंदरदास को कहविा के हनयमों (हपंगल शास्त्र) का बिुि गिरा ज्ञान 

था। उन्िोंने दोिा-चौपाई से आगे बिकर 'कहवि' और 'सवैया' जैसे कहठन छंदों का बिुि िी कुशलिा 

और सुंदरिा के साथ प्रयोग हकया। 

• शंृिार रस का कड़ा हवरोध: एक पक्के वैरागी संि िोने के कारण, सुंदरदास शृंगार रस और पे्रम-लीलाओ ं

की कहविाओ ंके सख्ि हखलाफ थे। उन्िोंने केशवदास की 'रहसकहप्रया' और नंददास की 'रसमंजरी' 

जैसी शृंगाररक हकिाबों की कड़ी आलोचना की थी। 

• देशाटन और िास्य-व्यंग्य: सुंदरदास ने भारि के कई हिस्सों की यात्रा की थी। उन्िोंने गुजराि, मालवा 

और मारवाड़ जैसे के्षत्रों के लोगों के रिन-सिन, खान-पान और विां की कहमयों पर बिुि िी रोचक और 

िलका-फुलका िास्य-व्यंग्य भी हलखा िै। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो संि सुंदरदास हनगुणण परपंरा के इकलौिे ऐसे कहव िैं, हजन्िोंने वैराग्य और भहि के सूखे उपदेशों 

को भी अपनी शास्त्रीय हवद्विा और उच्च कोहट की काव्य-कला के माध्यम से अत्यंि सुंदर बना हदया। उनके 

भीिर एक सच्चा 'संि' और एक कुशल 'कहव' दोनों एक साथ हनवास करिे थे। 

 

प्रश्न 20: सूफी (पे्रमाख्यानक) काव्य परपंरा में कुिुबन और मंझन के योिदान को समझाइए। 

हिंदी साहित्य के भहिकाल में ईश्वर को 'पे्रम' के माध्यम से पाने का रास्िा हदखाने वाली शाखा को 'सूफी या 

पे्रमाख्यानक काव्य परंपरा' किा जािा िै। महलक मुिम्मद जायसी के 'पद्मावि' से पिले, कुिबुन और मंझन जैसे 

मिान सूफी कहवयों ने िी इस परपंरा की मजबूि नींव रखी थी। इनका योगदान इस प्रकार िै: 

कुिुबन का योिदान: 

• प्रथम सूफी कहव: आचायण रामचंद्र शकु्ल कुिबुन को सूफी काव्य परंपरा का पिला कहव मानिे िैं। इन्िोंने 

सन  1503 ई. में 'मगृाविी' नामक प्रहसद् पे्रमाख्यानक ग्रंथ की रचना की थी। 

• कथा और प्रिीक: 'मगृाविी' में चंद्रनगर के राजकुमार और कंचनपुर की राजकुमारी (मगृाविी) की पे्रम 

किानी िै। इसमें राजकुमार को 'आत्मा' का और मगृाविी को 'परमात्मा' (ईश्वर) का प्रिीक माना गया िै। 



• काव्य-हशल्प का हनधातरण: कुिबुन ने िी सबसे पिले ठेठ 'अवधी' भाषा और 'दोिा-चौपाई' शैली का 

सफलिापूवणक प्रयोग हकया, जो आगे चलकर सूफी परपंरा का मानक (Standard) बन गया। 

मंझन का योिदान: 

• 'मधुमालिी' की रचना: मंझन ने सन  1545 ई. में 'मधमुालिी' नामक बेििरीन सूफी ग्रंथ हलखा, हजसमें 

राजकुमार मनोिर और राजकुमारी मधमुालिी की अलौहकक पे्रम कथा का वणणन िै। 

• समानांिर पे्रम कथा का प्रयोि: मंझन ने सूफी परपंरा में एक नया प्रयोग हकया। उन्िोंने मखु्य पे्रम कथा 

के साथ-साथ िाराचंद और पे्रमा की एक और पे्रम कथा भी चलाई, जो एक-दूसरे की मदद करिे िैं। यि 

हिंदी साहित्य का एक नया और अनूठा प्रयोग था। 

• पे्रम की पहवत्रिा और अमरिा: मंझन ने साधारण लौहकक पे्रम (इकक हमजाजी) को आधार बनाकर 

ईश्वरीय पे्रम (इकक िकीकी) की पहवत्रिा और अमरिा को बिुि िी सुंदर ढंग से प्रस्िुि हकया। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो कुिुबन और मंझन ने िी अवधी भाषा, लोक-कथाओ ंऔर रिस्यवाद का वि खूबसूरि ढांचा 

िैयार हकया था, हजस पर आगे चलकर महलक मिुम्मद जायसी ने 'पद्मावि' जैसा मिान और कालजयी ग्रंथ रचा। 

सूफी परंपरा के हवकास में इन दोनों का योगदान ऐहििाहसक िै। 

 

प्रश्न 21: महलक मुिम्मद िायसी के प्रहसद् मिाकाव्य 'पद्मावि' की प्रमुख हवशेषिाए ँहलहखए। 

'पद्मावि' (सन  1540 ई.) हिंदी साहित्य की सूफी (पे्रमाख्यानक) परपंरा का सबसे शे्रष्ठ और कालजयी मिाकाव्य 

िै। इसकी रचना महलक मुिम्मद जायसी ने की थी। यि केवल एक पे्रम किानी निीं िै, बहलक इसमें दशणन और 

रिस्यवाद का गिरा सागर हछपा िै। इसकी प्रमखु हवशेषिाएाँ इस प्रकार िैं: 

• सांसाररक से ईश्वरीय पे्रम का सदंेश: 'पद्मावि' की सबसे बड़ी हवशेषिा यि िै हक यि राजा रत्नसेन 

और रानी पद्माविी के लौहकक पे्रम (इकक हमजाजी) के बिाने, मनषु्य और ईश्वर (परमात्मा) के बीच के 

अलौहकक पे्रम (इकक िकीकी) को दशाणिा िै। 

• शानदार प्रिीक योिना: जायसी ने इस किानी के िर पात्र और स्थान को एक आध्याहत्मक 'प्रिीक' 

(Symbol) बना हदया िै। जैसे—हचिौड़ 'शरीर' का, राजा रत्नसेन 'मन' का, पद्माविी 'साहत्वक बहुद्' 

(ईश्वर) का, और अलाउद्दीन 'माया' (बरुाई) का प्रिीक िै। 

• इहििास और कल्पना का सुदंर सिंम: इस मिाकाव्य का पिला आधा हिस्सा पूरी िरि से जायसी 

की कलपना पर आधाररि िै (रत्नसेन का पद्माविी की खोज में हसंिल द्वीप जाना), जबहक दूसरा आधा 

हिस्सा पूरी िरि ऐहििाहसक यथाथण िै (अलाउद्दीन हखलजी का हचिौड़ पर िमला और जौिर)। 

• नािमिी का हवयोि वणतन: राजा रत्नसेन की पिली पत्नी 'नागमिी' की जदुाई (हवरि) का वणणन हिंदी 

साहित्य की सबसे अमूलय धरोिर माना जािा िै। जायसी ने 'बारिमासा' (12 मिीनों के आधार पर) के 

माध्यम से एक साधारण स्त्री की पीड़ा का बिुि िी सच्चा, माहमणक और रुला देने वाला हचत्रण हकया िै। 

• ठेठ अवधी भाषा और लोक-ससं्कृहि: जायसी ने इसे हलखने के हलए हवद्वानों की भाषा निीं, बहलक 

आम जनिा की मीठी और 'ठेठ अवधी' भाषा का प्रयोग हकया। इसमें हिंदू घरों के रीहि-ररवाजों, त्योिारों 

और लोक-संस्कृहि का अत्यंि सुंदर वणणन हमलिा िै। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो 'पद्मावि' पे्रम, बहलदान और आध्याहत्मक रिस्य का एक ऐसा मिान ग्रंथ िै, हजसने दो अलग-

अलग संस्कृहियों (हिंदू और महुस्लम) को 'पे्रम' के धागे में हपरोने का ऐहििाहसक काम हकया। 

 



प्रश्न 22: 'िायसी द्वारा प्रस्िुि नािमिी का हवरि-वणतन हिन्दी साहित्य की अहद्विीय रचना िै'- इस हवचार 

से आप किाँ िक सिमि िैं? 

नागमिी के हवरि-वणणन को अहद्विीय बनाने वाली प्रमखु हवशेषिाएाँ हनम्नहलहखि िैं: 

• आचायण शकु्ल ने इसे हिन्दी साहित्य की अहद्विीय और सवणशे्रष्ठ हवरि रचना माना िै, क्योंहक जायसी ने 

इसमें अत्यंि रमणीय और माहमणक ित्वों का समावेश हकया िै। 

• सामान्य नारी के रूप में हचत्रण: इसकी सबसे बड़ी हवशेषिा यि िै हक इसमें नागमिी को 'रानी' के 

बजाय एक 'हवरिदग्ध सामान्य नारी' के रूप में हचहत्रि हकया गया िै, हजससे पाठकों के साथ इसका 

अदु्भि साधारणीकरण िो सका िै। 

• आत्महवस्िार की भावना: हवरि में नागमिी का अिंकार टूटिा िै और आत्महवस्िार िोिा िै; जो रानी 

कभी बड़े-बड़े राजाओ ंपर ध्यान निीं देिी थी, वि अब पशु-पहक्षयों (भौंरा, काग) से अपनी हृदय वेदना 

साझा करिी िै। 

• िाितहस्थक चेिना और अटूट पे्रम: नागमिी के हवयोग में भारिीय गािणहस्थक चेिना का अदु्भि समावेश 

िै; पहि के दाहयत्विीन व्यविार के बावजूद वि अपने पे्रम पर पूरी िरि दृि िै। 

• आधुहनक दृहष्टकोण से मूल्यांकन: यद्यहप आधहुनक दृहि से इसे मध्यकालीन नारी की दासिा और 

हववश हस्थहियों का सूक्ष्म हचत्रण भी माना जा सकिा िै, हफर भी अपनी व्यापकिा, साधारणीकरण 

क्षमिा और पे्रम की प्रहिबद्िा के कारण यि हनस्संदेि एक अहद्विीय रचना िै। 

 

प्रश्न 23: िोस्वामी िुलसीदास के काव्य में 'लोक-समन्वय' की भावना को उदािरण सहिि स्पष्ट कीहिए। 

गोस्वामी िलुसीदास केवल एक भि कहव निीं थे, बहलक वे भारिीय समाज को जोड़ने वाले एक मिान 

'समन्वयवादी' (सबको साथ लेकर चलने वाले) हवचारक थे। आचायण िजारी प्रसाद हद्ववेदी ने ठीक िी किा िै— 

"िुलसीिास का सािा काव्य समन्वय की तविाट चेष्टा  ै।" उनके काव्य में 'लोक-समन्वय' (समाज को जोड़ने) की 

भावना को हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे आसानी से समझा जा सकिा िै: 

• सिुण और हनिुतण का समन्वय: उस समय समाज में इस बाि पर गिरा हववाद था हक ईश्वर सगणु 

(साकार) िै या हनगुणण (हनराकार)। िलुसीदास ने दोनों को एक मानिे िुए यि हववाद खत्म कर हदया। 

उन्िोंने हलखा— "अगुनत  सगुनत  नत िं कछु भेिा" (यानी हनगुणण और सगणु में कोई भेद निीं िै)। 

• शैव और वैष्णव का समन्वय: समाज हशव के भिों (शैव) और हवष्ण/ुराम के भिों (वैष्णव) में बंटा िुआ 

था और आपस में लड़िा था। िलुसीदास ने राम के मुाँि से किलवाया— "तसव द्रो ी मम िास क ावा, 

सो नि मोत  सपने  ाँ नत िं पावा" (अथाणि, जो हशव का हवरोधी िै, वि मेरा भि िो िी निीं सकिा)। 

• ज्ञान और भहि का समन्वय: उन्िोंने ज्ञाहनयों (हवद्वानों) और भिों (आम जनिा) के बीच की खाई को 

हमटािे िुए ज्ञान और भहि दोनों को ईश्वर िक पिुाँचने का समान और पहवत्र रास्िा बिाया। 

• रािा और प्रिा (ऊँच-नीच) का समन्वय: 'रामराज्य' के माध्यम से उन्िोंने एक ऐसे समाज का हचत्र 

खींचा जिााँ कोई छोटा-बड़ा निीं िै। भगवान राम द्वारा भीलनी शबरी के जूठे बेर खाना और केवट 

(हनषादराज) को गले लगाना, इसी सामाहजक बराबरी का सबसे बड़ा उदािरण िै। 

• पाररवाररक समन्वय: उन्िोंने 'रामचररिमानस' में भाई-भाई (राम-भरि), पहि-पत्नी (राम-सीिा) और 

हपिा-पतु्र के आदशण ररकिों को हदखाकर ित्कालीन समाज के टूटिे िुए पररवारों को जोड़ने का अभूिपूवण 

काम हकया। 

हनष्कषत: 



संके्षप में किें िो, िलुसीदास ने अपने समय के धमण, समाज और पररवार में फैले िुए िर िरि के भेदभाव को 

हमटाकर उन्िें एकिा के सूत्र में बांधा। यिी कारण िै हक 'रामचररिमानस' आज भी घर-घर में पूजा जािा िै। 

 

प्रश्न 24: िोस्वामी िुलसीदास की 'रामराज्य की पररकल्पना' पर प्रकाश डाहलए। 

गोस्वामी िलुसीदास द्वारा प्रस्ििु 'रामराज्य' की पररकलपना उनके काव्य की सबसे बड़ी उपलहब्ध िै, हजसे 

हनम्नहलहखि हबंदओु ंके माध्यम से समझा जा सकिा िै: 

• रािनीहिक प्रिहिशीलिा और यथाथतबोध: रामराज्य की पररकलपना िलुसीदास की राजनीहिक 

प्रगहिशीलिा का सवोच्च प्रमाण िै। वे अपने समय की राजनीहिक व्यवस्था के कड़े आलोचक थे और 

उन्िोंने शासकों को उनके दंडनीय कायों के हलए सचेि हकया। 

• सकारात्मक हवकल्प की प्रस्िुहि: िलुसीदास ने केवल विणमान व्यवस्था की आलोचना करके अपने 

दाहयत्व को समाप्त निीं माना, बहलक समाज के सामने 'रामराज्य' के रूप में एक आदशण राजनीहिक और 

कलयाणकारी हवकलप भी प्रस्ििु हकया। 

• सावतभौहमक और लोक-कल्याणकारी राज्य: उनका रामराज्य हकसी एक के्षत्र िक सीहमि निीं िै 

("भूहम सप्त सागर मेखला एक भूप रघुपहि कोसला"), बहलक यि एक ऐसा कलयाणकारी राज्य िै जिााँ 

सभी नर-नारी धमण का पालन करिे िैं और हकसी को कोई रोग या दःुख निीं िै। 

• त्रय िापों और दररद्रिा से मुहि: रामराज्य में हकसी भी व्यहि को दैहिक, दैहवक या भौहिक िाप (कि) 

निीं सिािे। विां न कोई छोटी उम्र में मरिा िै, न िी कोई दररद्र और दखुी िै ("नहिं दररद्र कोउ दखुी न 

दीना")। 

• रािा और प्रिा के बीच आदशत संबंध: िलुसी के रामराज्य में राजा और प्रजा के किणव्यों का स्पि 

हनधाणरण हकया गया िै। प्रजा के हलए राजा की बाि मानना धमण िै, लेहकन राजा का मखु्य किणव्य प्रजा 

का हििैषी िोना िै। 

• प्रिा का लोकिांहत्रक अहधकार: इस व्यवस्था की सबसे बड़ी हवशेषिा यि िै हक यहद राजा कुछ 

अनहुचि या अनीहिपूणण कायण करिा िै, िो प्रजा को उसे रोकने और टोकने का पूरा अहधकार प्राप्त िै 

("जौ अनीहि कछु भाषौं भाई! िौ मोहिं बरजिु भय हबसराई")। 

 

प्रश्न 25: क्या आि के समय में िोस्वामी िुलसीदास के काव्य की कोई प्रासहंिकिा िै? िाहकत क उिर 

दीहिए। 

गोस्वामी िलुसीदास का काव्य आज के समय में भी पूरी िरि प्रासंहगक िै। इसके पक्ष में हनम्नहलहखि िकण  हदए 

जा सकिे िैं: 

• समस्याओ ंकी हनरिंरिा: िुलसी ने अपने समय (कहलयगु) की हजन सामाहजक हवसंगहियों, कपट और 

हमथ्या आचरण पर हचंिा व्यि की थी, वे समस्याएाँ आज नैहिक हगरावट, बििे अपराधीकरण और 

भ्िाचार के रूप में समाज में और अहधक हवकट रूप में मौजूद िैं। 

• िरीबी और बेरोििारी की चुनौिी: िलुसीदास ने अपनी कहविाओ ंमें गरीबी को सबसे बड़ा दःुख माना 

था ("नहिं दररद्र सम दखु जग मािीं")। गरीबी और बेरोजगारी आज भी पूरी दहुनया के सामने एक प्रमखु 

चनुौिी बनी िुई िै, हजससे उनका दृहिकोण आज भी प्रासंहगक प्रिीि िोिा िै। 

• अवसरवादी रािनीहि पर प्रिार: िलुसी के समय में भी राजनीहि 'सेवा' की वस्िु न रिकर 'भोग' की 

वस्ि ुबन गई थी; आज की अवसरवादी राजनीहि के पररदृकय में यि समस्या और भी अहधक फल-फूल 

रिी िै। 



• मूलभूि आवश्यकिाओ ंकी पूहित का सदंेश: आज के लोक कलयाणकारी राज्य का मखु्य उदे्दकय 

नागररकों को भोजन, आवास और जल जैसी मूलभूि सहुवधाएाँ उपलब्ध कराना िै; िलुसी का 'रामराज्य' 

भी एक ऐसे िी समाज की कलपना करिा िै जिााँ कोई गरीब या दखुी न िो। 

• आधुहनक मानव हवकास सूचकांक से समानिा: िलुसी ने हजस समाज की कलपना की थी (जिााँ अलप 

मतृ्यु न िो, दररद्रिा न िो, और सभी स्वस्थ िों), वि आज के 'मानव हवकास सूचकांक' (Human 

Development Index) के पैमानों पर पूरी िरि खरा उिरिा िै। 

• सुशासन (Good Governance) की वकालि: िलुसी का यि स्पि मानना था हक राजा को जनिा 

के प्रहि पूणणिः प्रहिबद् िोना चाहिए। उनका यि कथन हक "जास ुराज हप्रय प्रजा दखुारी। सो नरप ुनरक 

अहधकारी" आज के सशुासन (Good Governance) का सबसे बड़ा और अहनवायण ित्व िै। 

 

प्रश्न 26: सूरदास के काव्य में वात्सल्य रस और शंृिार रस के हचत्रण का मूल्यांकन कीहिए। 

हिंदी साहित्य के भहिकाल में कृष्ण-भहि शाखा के प्रमखु कहव मिाकहव सूरदास को वात्सलय और शृंगार रस 

का सम्राट माना जािा िै। उनके द्वारा रहचि 'सूरसागर' में इन दोनों रसों का जो जीवंि और सूक्ष्म हचत्रण हमलिा 

िै, वि हिंदी साहित्य में अहद्विीय िै। इसे हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे समझा जा सकिा िै: 

• वात्सल्य रस का कोना-कोना खंिालना (अहद्विीय बाल-वणतन): सूरदास से पिले हिंदी साहित्य में 

बच्चों के पे्रम और स्नेि (वात्सलय रस) को इिना मित्व निीं हमला था। सूरदास ने बालकृष्ण के जन्म 

से लेकर उनके घटुनों चलने, माखन खाने, हजद्द करने, दााँि हनकलने और चोटी बिाने जैसी िर छोटी-

बड़ी गहिहवहध का इिना सजीव और आाँखों देखा वणणन हकया िै हक आचायण रामचंद्र शुक्ल ने किा— 

"सूििास ने िाल-पक्ष का कोई भी कोना न ीं छोड़ा  ै।" 

• माँ यशोदा के पे्रम का मनोवैज्ञाहनक हचत्रण: सूरदास ने मािा यशोदा और बालक कृष्ण के आपसी पे्रम 

और नोकझोंक को बिुि िी स्वाभाहवक रूप से हदखाया िै। यशोदा का वात्सलय, उनका लाड़-प्यार और 

कभी-कभी बालकृष्ण पर झललाना—यि सब मााँ के मन की िर भावना को स्पि करिा िै। 

• शंृिार रस के दोनों पिों का हचत्रण: सूरदास ने शृंगार रस के दोनों रूपों—संयोग शृंगार (हमलन) और 

हवयोग शृंगार (हबछोि)—का अत्यंि सुंदर वणणन हकया िै। संयोग पक्ष में राधा और कृष्ण की बाल-

लीलाओ,ं मान-मनुिार और पे्रम-क्रीड़ाओ ंका मधरु हचत्रण िै। 

• भ्मरिीि सार (हवयोि शंृिार की पराकाष्ठा): जब कृष्ण मथुरा चले जािे िैं और गोहपयााँ उनके हवयोग 

में िड़पिी िैं, िब उद्व उन्िें ज्ञान का संदेश देने आिे िैं। इस 'भ्मरगीि' प्रसंग में गोहपयों का कृष्ण के 

प्रहि सच्चा पे्रम और उनका हवरि (दखु) इिना माहमणक बन पड़ा िै हक पाठक की आाँखें नम िो जािी िैं। 

• सिि और मधुर ब्रिभाषा: इन दोनों रसों के भावों को पूरी गिराई से किने के हलए सूरदास ने अत्यंि 

कोमल, मधरु और प्रवािपूणण 'ब्रजभाषा' का प्रयोग हकया िै, जो सीधे हृदय को छू लेिी िै। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो सूरदास ने वात्सलय रस का कोना-कोना झााँककर दहुनया को यि बिा हदया हक एक बच्चे के 

प्रहि स्नेि और पे्रम क्या िोिा िै, और साथ िी शृंगार रस के माध्यम से पे्रम की पीड़ा को अमर कर हदया। 

 

प्रश्न 27: अष्टछाप के कहवयों में नंददास के साहिहत्यक अवदान, उनकी 'िहड़या' उपाहध और भाषा-शैली 

पर प्रकाश डाहलए। 



मिाप्रभ ुवललभाचायण और उनके पतु्र श्रीहवठ्ठलनाथ द्वारा स्थाहपि 'अिछाप' के आठ कहवयों में सूरदास के बाद 

यहद हकसी कहव का नाम सबसे अहधक आदर से हलया जािा िै, िो वे कृष्ण-भहि शाखा के मिान कहव नंददास 

िैं। उनके साहिहत्यक योगदान, उपाहध और भाषा-शैली को हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे समझा जा सकिा िै: 

• 'नंददास िहड़या' की प्रहसद् उपाहध: नंददास अपनी कहविाओ ंमें शब्दों को सजाने, िकुबंदी करने 

और हशलप को हनखारने में इिने अहधक कुशल थे हक उनके बार ेमें एक प्रहसद् लोक-उहि बन गई— 

"औि कतव गतिया, नन्ििास जतड़या" (अथाणि अन्य कहव िो केवल कहविा गििे िैं, लेहकन नंददास 

शब्दों को सोने की िरि जड़िे िैं) । उनकी इसी शब्दाकार और हशलप-कुशलिा के कारण उन्िें 'जहड़या' 

कहव की उपाहध हमली। 

• दाशतहनक और प्रबंधात्मक रचनाए:ँ सूरदास की कहविाएाँ ज्यादािर छोटे-छोटे 'पदों' (गीिों) में िैं, 

लेहकन नंददास ने प्रबंध-काव्य हलखने में मिारि िाहसल की। उनकी प्रहसद् रचना 'रासपंचाध्यायी' 

हिंदी साहित्य की एक अमूलय धरोिर िै, हजसमें उन्िोंने रूपक और उपमाओ ंके माध्यम से श्रीकृष्ण की 

रासलीला का अत्यंि सूक्ष्म और सुंदर वणणन हकया िै। 

• अन्य प्रमुख रचनाए:ँ 'रासपंचाध्यायी' के अलावा उन्िोंने 'भाँवरगीि', 'हसद्ांि पंचाध्यायी', 'रूपमंजरी' 

और 'रसमंजरी' जैसी शे्रष्ठ रचनाएाँ हलखकर कृष्ण-भहि और पे्रम के दाशणहनक पक्षों को बिुि गिराई से 

समझाया िै। 

• पररपक्व और सुदंर ब्रिभाषा: नंददास की भाषा अत्यंि साहिहत्यक, पररष्कृि और व्याकरण के हनयमों 

से बंधी िुई ब्रजभाषा िै। उसमें फूिड़पन या लोक-भाषा की खरुदरापन के बजाय एक खास हकस्म की 

शास्त्रीय हमठास और शालीनिा हदखाई देिी िै। 

• शंृिार और भहि का समन्वय: उनकी कहविाओ ंमें राधा-कृष्ण के पे्रम के साथ-साथ गिरी दाशणहनक 

और आध्याहत्मक भावना का बिुि िी सुंदर संिलुन देखने को हमलिा िै। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो नंददास अिछाप के ऐसे हवहशि कहव थे हजन्िोंने सूरदास की सिज और भावकु भहि-धारा को 

एक नया शास्त्रीय और कलात्मक रूप हदया। उनकी शब्द-योजना और काव्य-हशलप ने कृष्ण-भहि साहित्य को 

अत्यंि समृद् बनाया। 

 

प्रश्न 28: हनिुतण और सिुण काव्यधाराओ ंके बीच मुख्य अंिर क्या िैं? इनकी िुलना कीहिए। 

हिंदी साहित्य के भहिकाल (स्वणण यगु) को मखु्य रूप से दो धाराओ ंमें बााँटा गया िै—हनिुतण काव्यधारा और 

सिुण काव्यधारा। इन दोनों धाराओ ंके हवचारों, ईश्वर के स्वरूप और काव्य-शैली में बहुनयादी अंिर रिे िैं, हजन्िें 

हनम्नहलहखि हबंदओु ंके माध्यम से आसानी से समझा जा सकिा िै: 

• ईश्वर का स्वरूप (आकार): 

o तनगुुण धािा: इसमें ईश्वर का कोई आकार, रूप या रगं निीं िोिा। वि हनराकार, सवणव्यापी और 

अज्ञाि शहि िै (कबीर, रदैास)। 

o सगुण धािा: इसमें ईश्वर साकार रूप में अविार लेिे िैं। उनके िाथ में धनुष-बाण या बंसी िोिी 

िै और उनका एक हनहिि सुंदर रूप व नाम िोिा िै (सूरदास, िलुसीदास)। 

• अविारवाद में हवश्वास: 

o तनगुुण सिंि: ईश्वर कभी जन्म निीं लेिा और न िी वि हकसी योहन में अविार लेिा िै (अजस्र 

और अयोहनज)। 



o सगुण भक्त: भिों की रक्षा और अधमण का नाश करने के हलए ईश्वर समय-समय पर धरिी पर 

मनषु्य या अन्य रूप में अविार लेिे िैं (जैसे राम और कृष्ण)। 

• मूहित-पूिा और कमतकांड का हवरोध बनाम समथतन: 

o तनगुुण काव्य: यि मूहिण-पूजा, िीथण-यात्रा, माला फेरने और बािरी हदखावे का कड़ा हवरोध करिा 

िै। 

o सगुण काव्य: यि मंहदरों में मूहिण-पूजा, कथा-कीिणन, उत्सव मनाने और पारंपररक धाहमणक 

अनषु्ठानों पूरी िरि आस्था रखिा िै। 

• भाषा और अहभव्यहि का रूप: 

o तनगुुण सिंि: इन्िोंने अपनी बाि किने के हलए व्याकरण की परवाि निीं की और आम बोलचाल 

की हखचड़ी या 'सधुक्कड़ी' भाषा का प्रयोग हकया। 

o सगुण भक्त: इन्िोंने साहिहत्यक हनयमों का पालन करिे िुए अत्यंि पररष्कृि, मधरु और 

व्याकरणबद् 'ब्रजभाषा' (सूर) और 'अवधी' (िलुसी) का प्रयोग हकया। 

• काव्य का मुख्य उदे्दश्य: 

o तनगुुण धािा: इसका मखु्य जोर ज्ञान, वैराग्य, अिंकार त्यागने और आंिररक शहुद् पर था। 

o सगुण धािा: इसका मखु्य जोर भगवान के प्रहि अगाध पे्रम (भहि), लीला-गान और पाररवाररक-

सामाहजक समन्वय पर था। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो, रास्िे दोनों के अलग थे—एक ने हबना रूप के भीिर झााँककर ईश्वर को पाया (हनगुणण), िो दूसरे 

ने रूपिले संसार में पे्रम और श्रद्ा के साथ भगवान को देखा (सगणु)। लेहकन दोनों का अंहिम लक्ष्य समाज में 

पे्रम, शांहि और मानविा की स्थापना करना िी था। 

 

प्रश्न 29: भहिकाल को हिदंी साहित्य का 'स्वणत युि' क्यों किा िािा िै? कारण सहिि बिाइए। 

सवणप्रथम प्रहसद् हवद्वान जॉजण हग्रयसणन ने भहिकाल (संवि 1375 से 1700) को हिंदी साहित्य का 'स्वणत युि' 

(Golden Age) किा था। यि काल भाव, हवचार, भाषा और हशलप—िर दृहि से हिंदी साहित्य का सवणशे्रष्ठ और 

हशखर काल माना जािा िै। इसे 'स्वणण यगु' किे जाने के प्रमुख कारण हनम्नहलहखि िैं: 

• मिान और युिप्रवितक कहवयों का एक साथ िोना: इस काल में कबीरदास, गोस्वामी िलुसीदास, 

सूरदास, महलक मिुम्मद जायसी, मीराबाई, रदैास और रसखान जैसे अहद्विीय संि-कहव एक साथ िुए। 

पूर ेसाहित्येहििास में इिनी मिान हवभूहियााँ हकसी अन्य काल में एक साथ देखने को निीं हमलिीं। 

• कालियी और अमर ग्रंथों की रचना: हवश्व-साहित्य में स्थान पाने वाले अमर ग्रंथ इसी काल में रचे गए, 

जैसे—िलुसीदास का 'रामचररिमानस', सूरदास का 'सूरसागर', जायसी का 'पद्मावि' और कबीर की 

'साखी व सबद' (बीजक)। 

• साहित्य का दरबारों से हनकलकर लोक से िुड़ना: आहदकाल और रीहिकाल का साहित्य जिााँ 

राजाओ ंकी झूठी प्रशंसा (दरबारी चाटुकाररिा) िक सीहमि था, विीं भहिकाल का साहित्य मिलों की 

चारदीवारी से हनकलकर आम जनिा की झोपड़ी िक पिुाँचा। यि सच्चे अथों में 'जन-साहित्य' था। 

• मानविा और सामाहिक समरसिा की स्थापना: इस काल के साहित्य ने जाहि-पााँहि, छुआछूि, 

ऊाँ च-नीच और धाहमणक पाखंडों को हमटाकर पे्रम, दया, समानिा और भाईचारे की मजबूि नींव रखी। 

• समन्वयवादी और कल्याणकारी दृहष्टकोण: िलुसीदास और अन्य कहवयों ने सगणु-हनगुणण, शैव-वैष्णव 

और हवहभन्न वगों के बीच ऐहििाहसक समन्वय स्थाहपि करके समाज को टूटने से बचाया। 



• भाषा और काव्य-हशल्प का चरमोत्कषत: इस काल में 'अवधी' और 'ब्रजभाषा' अपने सबसे सुंदर और 

पररपक्व रूप में सामने आई ं। साथ िी दोिा, चौपाई, पद और सवैयों का सबसे उत्कृि प्रयोग इसी यगु में 

िुआ। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो भहिकाल में साहित्य का उदे्दकय केवल मनोरजंन करना निीं, बहलक मनषु्य की आत्मा और पूरे 

समाज को पहवत्र बनाना था। भाव और कला दोनों पक्षों की अिलुनीय उत्कृििा के कारण िी इसे हिंदी साहित्य 

का 'स्वणण यगु' किा जािा िै। 

 

प्रश्न 30: भहिकाल के अन्य (िौण) कहवयों का हिदंी साहित्य के हवकास में क्या मित्व िै? 

हिंदी साहित्य के भहिकाल में कबीर, िलुसी, सूर और जायसी जैसे मिान और प्रमखु कहवयों के अलावा कई 

अन्य 'गौण' (सियोगी) कहव भी िुए िैं। इन कहवयों ने भले िी मिाकाव्य न हलखे िों, लेहकन हिंदी साहित्य और 

समाज के हवकास में इनका योगदान बिुि मित्वपूणण िै। इसे हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे समझा जा सकिा िै: 

• भहि आदंोलन का व्यापक हवस्िार: मुख्य कहवयों ने जिााँ बड़े कें द्र स्थाहपि हकए, विीं इन गौण कहवयों 

(जैसे नरिररदास, अग्रदास, हृदयराम, प्राणनाथ आहद) ने भहि के संदेश को देश के कोने-कोने और 

छोटे गााँवों िक पिुाँचाया। इससे भहि एक बड़ा 'आंदोलन' बन सकी। 

• काव्य-रूपों और शैहलयों में हवहवधिा: इन कहवयों ने केवल पारंपररक पद या दोिे िी निीं हलखे, बहलक 

प्रबंधकाव्य, स्िहुि गान, मुिक और संवाद शैली जैसे नए काव्य-रूपों का प्रयोग करके साहित्य के दायरे 

को और ज्यादा हवस्ििृ हकया। 

• लोक-ससं्कृहि और िेत्रीय भाषाओ ंका पोषण: इन कहवयों ने अपनी स्थानीय बोहलयों और लोक-

संस्कृहि के ित्वों को कहविाओ ंमें जगि दी। इससे ब्रज और अवधी के अलावा अन्य के्षत्रीय बोहलयों का 

भी साहिहत्यक हवकास िुआ। 

• भहि की हवहभन्न धाराओ ंको हस्थरिा देना: कुछ गौण कहव राम और कृष्ण भहि के अलावा उपासना 

के अन्य छोटे रूपों (जैसे रामानजु, हनम्बाकण  या नाथ-प्रभाहवि साधना) से जड़ेु थे। इन्िोंने मखु्य धाराओ ं

के साथ हमलकर एक ऐसा वैचाररक मािौल बनाया हजसमें िर वगण के व्यहि के हलए भहि का कोई न 

कोई मागण उपलब्ध था। 

• आने वाले युिों के हलए माित प्रशस्ि करना: इन छोटे कहवयों के प्रयोगों और रचनाओ ंने रीहिकाल 

और आधहुनक काल के रचनाकारों के हलए भाषा और हशलप के कई नए रास्िे खोले। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो, हकसी भी हवशाल वकृ्ष को खड़ा िोने के हलए जैसे मुख्य िने के साथ-साथ छोटी शाखाओ ंऔर 

पहियों की भी जरूरि िोिी िै, वैसे िी भहिकाल के मिान पवणिों जैसे कहवयों को स्थाहपि करने और समाज 

िक पिुाँचाने में इन गौण कहवयों का योगदान अत्यंि मित्वपूणण रिा िै। 

 

प्रश्न 31: रीहिकाल के उदय की सामाहिक, रािनीहिक और सांस्कृहिक पृष्ठभूहम का वणतन कीहिए। 

हिंदी साहित्य के इहििास में 'रीहिकाल' (संवि 1700 से 1900) का समय बिुि िी उथल-पथुल, बदलाव और 

एक खास हवलाहसिा से भरा दौर था। इस काल के उदय के पीछे ित्कालीन राजनीहिक, सामाहजक और 

सांस्कृहिक हस्थहियााँ मखु्य रूप से हजम्मेदार थीं, हजनका हववरण हनम्नहलहखि िै: 

• रािनीहिक पृष्ठभूहम (मुिल साम्राज्य का वैभव और हवलाहसिा): 



o इस काल िक आिे-आिे भारि में मगुल साम्राज्य अपनी पूरी िाकि और शान-शौकि के 

हशखर पर पिुाँच चकुा था, हवशेषकर शािजिााँ और औरगंजेब का शुरुआिी दौर। 

o राजा-मिाराजा और सामंि (नवाब) युद् के मैदान से दूर मिलों के भीिर ऐशो-आराम, शराब, 

संगीि और सुंदर निणहकयों (हवलाहसिा) के बीच डूब चुके थे। 

o चंूहक राजा लोग कहविा और कला के बड़े शौकीन थे और कहवयों को आश्रय (पैसे और जागीर) 

देिे थे, इसहलए कहवयों को भी राजाओ ंकी रुहच के अनसुार केवल शृंगार और पे्रम की कहविाएाँ 

हलखनी पड़ीं। 

• सामाहिक पृष्ठभूहम (हवलासी और पिनशील समाि): 

o समाज में सामंिी व्यवस्था (Feudal System) पूरी िरि िावी थी। एक िरफ राजा और अमीर 

लोग पानी की िरि पैसा बिािे थे, िो दूसरी िरफ आम जनिा गरीबी, शोषण और बेबसी का 

जीवन जी रिी थी। 

o धमण और नैहिकिा का स्िर हगर चकुा था। मंहदरों और मठों में भी राजाओ ंकी देखा-देखी भोग-

हवलास और भ्िाचार घसु आया था। समाज में स्त्री को केवल 'भोग की वस्ि'ु (मनोरंजन का 

साधन) मान हलया गया था, हजसके चलिे साहित्य में नाहयका-भेद और रूप-सौंदयण का 

अहिशयोहिपूणण वणणन बि गया। 

• सांस्कृहिक पृष्ठभूहम (दरबारी ससं्कृहि और लिण ग्रंथों की िोड़): 

o यि वि समय था जब संस्कृि के आचायों की िरि हिंदी में भी काव्य-शास्त्र के हनयम (लक्षण) 

बनाने और राजाओ ंको खशु करने की िोड़ लग गई थी। 

o कहवयों के सामने यि साहबि करने की चनुौिी थी हक वे कहविा के हनयमों (अलंकार, रस, 

नायक-नाहयका भेद) में हकिने पारगंि िैं। इसहलए इस काल में 'लक्षण-ग्रंथों' की बाि आ गई। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो, रीहिकाल का उदय हकसी मिान सामाहजक सुधार या आध्याहत्मक आंदोलन के रूप में निीं 

िुआ था, बहलक यि शांि और हवलासी राजाओ ंके दरबारों में पलने वाली एक 'दरबारी संस्कृहि' की उपज था। 

जिााँ भहिकाल का मखु्य स्वर 'भहि और लोक-कलयाण' था, विीं रीहिकाल का मखु्य स्वर 'शृंगार और कला-

प्रदशणन' बन गया। 

 

प्रश्न 32: रीहिकाल की प्रमुख धाराओ—ंरीहिबद्, रीहिहसद् और रीहिमुि—का पररचय दीहिए और उनमें 

अंिर स्पष्ट कीहिए। 

रीहिकाल (संवि 1700 से 1900) हिंदी साहित्य का वि दौर िै जिााँ कहविा ने दरबारों का रुख हकया और 

काव्य-शास्त्र (रस, अलंकार, नायक-भेद आहद) के हनयम सबसे ऊपर िो गए। हवद्वानों (हवशेषकर आचायण रामचंद्र 

शकु्ल और डॉ. नगेंद्र) ने रीहिकाल की संपूणण काव्य-धारा को मखु्य रूप से िीन भागों में बााँटा िै: 

1. रीहिबद् काव्यधारा: 

• पररचय: इस धारा के कहव वे आचायण कहव थे हजन्िोंने काव्य-शास्त्र के हनयमों (लक्षणों) को ध्यान में 

रखकर कहविाएाँ हलखीं। उन्िोंने पिले कहविा के हनयम (लक्षण) समझाए और हफर उनके उदािरण के 

रूप में अपनी कहविा (लक्ष्य) प्रस्िुि की। 

• प्रमुख कहव: केशवदास, हचंिामहण, महिराम, देव, और हभखारीदास। 

• हवशेषिा: इनमें मौहलकिा से ज्यादा शास्त्रीय हनयमों और पांहडत्य-प्रदशणन का जोर रििा था। 

2. रीहिहसद् काव्यधारा: 



• पररचय: इस धारा के कहवयों ने औपचाररक रूप से कोई 'लक्षण-ग्रंथ' (काव्य-शास्त्र की हकिाबें) निीं 

हलखे, लेहकन वे रीहि के हनयमों और काव्य-शास्त्र में पूरी िरि पारगंि (हसद्) थे। उन्िोंने हनयमों को 

रटने या हसखाने के बजाय अपनी रचनाओ ंमें उनका सिज और स्वाभाहवक प्रयोग हकया। 

• प्रमुख कहव: हबिारी लाल (इनकी एकमात्र रचना 'हबिारी सिसई' इस धारा का सवोच्च ग्रंथ िै), 

सेनापहि। 

• हवशेषिा: इनमें गागर में सागर भरने की अदु्भि कला (दोिे के माध्यम से गिरी बाि किना) और शृंगार 

रस की प्रधानिा हमलिी िै। 

3. रीहिमुि काव्यधारा: 

• पररचय: यि रीहि-काल की सबसे हवद्रोिी और स्विंत्र धारा िै। इन कहवयों ने काव्य-शास्त्र के हकसी भी 

बंधे-बाँधाए हनयम, लक्षण या दरबार की सीमाओ ंको निीं माना। उन्िोंने अपनी स्विंत्र पे्रम-भावना और 

हृदय की सच्ची पीड़ा को आधार बनाकर कहविा की। 

• प्रमुख कहव: घनानंद, बोधा, आलम और ठाकुर। 

• हवशेषिा: इनमें पे्रम की पीड़ा (हवरि), आत्म-समपणण, और स्वच्छंदिा का अत्यंि माहमणक और सच्चा 

हचत्रण हमलिा िै। 

िीनों धाराओ ंकी िुलना (मुख्य अंिर): 

मापदंड / 

आधार 
रीहिबद् धारा रीहिहसद् धारा रीहिमुि धारा 

हनयमों का 

पालन 

इन्िोंने कड़ाई से काव्य-

शास्त्र के हनयमों और 

लक्षण-ग्रंथों का पालन 

हकया। 

इन्िोंने हनयम िो निीं हलखे, 

पर इनकी रचनाओ ंमें रीहि के 

हनयम स्विः हसद् रूप से 

मौजूद थे। 

इन्िोंने सभी शास्त्रीय 

हनयमों और दरबारी 

बंधनों को पूरी िरि 

नकार हदया। 

पे्ररणा का 

स्रोि 

राजदरबारों में राजाओ ं

को खशु करना और 

काव्य-शास्त्र पिाना। 

अपनी कला-कुशलिा और 

लोक-अनभुव के आधार पर 

स्विंत्र रचना करना। 

हृदय की सच्ची पे्रम-

वेदना, व्यहिगि पे्रम 

और स्वच्छंद भावनाएाँ। 

मौहलकिा 

और भाव 

इसमें चमत्कार, शब्द-

डंबर और हशलप का 

प्रदशणन ज्यादा था। 

इसमें कला की पररपक्विा 

और छोटे छंदों में बड़े अथण 

भरने की कला थी। 

इसमें हृदय की सचाई, 

हवयोग की गिराई और 

आहत्मक िड़प प्रधान 

थी। 

 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो, रीहिबद् कहव हनयमों के दायर ेमें बाँधे हशक्षक की िरि थे, रीहिहसद् कहव हनयमों का पालन 

करिे िुए चिरु कलाकार थे, और रीहिमुि कहव सभी जंजीरों को िोड़कर बिने वाली पे्रम की स्विंत्र धारा थे। 

 

प्रश्न 33: रीहिमुि काव्यधारा के प्रमुख कहव घनानंद के काव्य की प्रमुख हवशेषिाओ ंका वणतन कीहिए। 



हिंदी साहित्य के रीहिकाल की 'रीहिमुि धारा' के हसरमौर और सबसे प्रहिहष्ठि कहव घनानंद (आनंदघन) माने 

जािे िैं। उनका काव्य रीहिकाल की बंधी-बाँधाई दरबारी परंपरा और कृहत्रमिा से पूरी िरि मिु, हृदय की सच्ची 

पीड़ा और स्वच्छंद पे्रम का अमर दस्िावेज िै। उनकी काव्य-कला और हवशेषिाओ ंको हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे 

समझा जा सकिा िै: 

• लौहकक पे्रम से अलौहकक पे्रम की ओर (सुिान पे्रम): घनानंद अपनी पे्रहमका 'सजुान' (जो एक निणकी 

थी) से बेइंहििा मोिब्बि करिे थे। जब दरबार के षड यंत्रों के कारण सजुान ने उन्िें छोड़ हदया, िब 

उनका यि सांसाररक पे्रम धीर-ेधीर ेभगवान कृष्ण के प्रहि गिरी और आध्याहत्मक भहि में बदल गया। 

उनके काव्य में 'सजुान' शब्द दोनों अथों (पे्रहमका और कृष्ण) में प्रयिु िुआ िै। 

• पे्रम की पीड़ा और हवयोि (हवरि की प्रधानिा): घनानंद के काव्य का प्राण 'हवरि' (हबछोि) िै। संयोग 

(हमलन) के क्षणों की िलुना में उनके यिााँ हवयोग के हचत्र अहधक गिरे और ममणस्पशी िैं। उनका मानना 

था हक पे्रम में हजिना अहधक ददण और िड़प िोगी, पे्रम उिना िी पहवत्र िोगा—"पे्रम को पिंथ किाल म ा, 

ििवाि की धाि पे धावनो  ै।" 

• लिण-ग्रंथों और रूह़ियों का हिरस्कार: रीहिमिु िोने के नािे घनानंद ने आचायण केशव या महिराम 

की िरि राजाओ ंको खशु करने के हलए कोई 'लक्षण-ग्रंथ' निीं हलखे और न िी नाहयका-भेद के परुाने 

हनयमों को रटा। उन्िोंने विी हलखा जो उनके अपने हदल ने मिसूस हकया। 

• ब्रिभाषा पर असाधारण अहधकार (लािहणक और व्यंिनाप्रधान भाषा): घनानंद की ब्रजभाषा 

अत्यंि पररष्कृि, सजीव और प्रवािमयी िै। उन्िोंने साधारण शब्दों में भी ऐसी लाक्षहणकिा और व्यंजना 

शहि भरी िै हक अथण की गिराई स्विः बि जािी िै। आचायण रामचंद्र शकु्ल ने उनकी भाषा के बारे में 

किा था हक भाषा पर जैसा अचूक अहधकार घनानंद का था, वैसा हकसी और का निीं। 

• स्वच्छंद पे्रम और आत्म-समपतण: उनके काव्य में पे्रम का कोई कृहत्रम हदखावा निीं िै। विााँ पे्रमी की 

पूणण उदासीनिा, एकहनष्ठिा और अपने हप्रय के प्रहि हबना हकसी स्वाथण के खदु को हमटा देने की पराकाष्ठा 

हदखाई देिी िै। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो घनानंद रीहिकाल के उन हवरले कहवयों में िैं हजन्िोंने दरबार की झूठी और चमत्कारी चाटुकाररिा 

से दूर रिकर अपने हदल के खून से कहविा की रचना की। उनकी पे्रम की पीड़ा और भाषा की हमठास हिंदी 

साहित्य की अमूलय धरोिर िै। 

 

प्रश्न 34: रीहिकाल के अन्य प्रहिहनहध कहवयों—हबिारी, महिराम, पद्माकर और केशवदास—के साहिहत्यक 

योिदान का मूल्यांकन कीहिए। 

रीहिकाल (संवि 1700 से 1900) के इहििास में घनानंद के अलावा कुछ ऐसे मिान आचायण और कहव िुए िैं 

हजन्िोंने अपनी अनूठी रचनाओ ंसे इस काल को समदृ् बनाया। इन चार प्रमखु कहवयों का साहिहत्यक योगदान 

इस प्रकार िै: 

• 1. मिाकहव हबिारी (रीहिहसद् धारा के हसरमौर): 

o िािर में सािर भरना: हबिारी ने अपने जीवन में केवल एक िी ग्रंथ हलखा—'हबिारी सिसई', 

हजसमें लगभग 700 दोिे िैं। उनके दोिे बिुि छोटे िोिे िैं, लेहकन उनमें अथण की गिराई का 

अथाि सागर िोिा िै (जैसे— "सिसैया के िो िे, जो नावक के िीि, िेखन में छोटन लगै, घाव 

कि ैगम्भीि")। 



o शंृिार और कला का अदु्भि मेल: उन्िोंने नीहि, भहि और ज्योहिष का ज्ञान देिे िुए मखु्य 

रूप से शृंगार रस के संयोग और हवयोग पक्षों का अत्यंि चमत्कारी हचत्रण हकया िै। 

• 2. आचायत केशवदास (रीहिबद् धारा के प्रवितक): 

o कहठन पे्रि: केशवदास ने सबसे पिले संस्कृि के काव्य-शास्त्र के हनयमों को हिंदी में पूरी कड़ाई 

से लागू हकया। उनकी रचना 'रहसकहप्रया' और 'कहवहप्रया' बिुि प्रहसद् िैं। 

o कहठन काव्य का पे्रि: आचायण रामचंद्र शकु्ल ने उन्िें 'कहठन काव्य का पे्रि' किा िै, क्योंहक 

उनकी कहविाओ ंमें भावों की सिजिा से ज्यादा पांहडत्य-प्रदशणन और कहठन शब्दों का जाल 

हदखाई देिा िै। उनका मिाकाव्य 'रामचंहद्रका' संवाद-योजना के हलए हवशेष रूप से जाना जािा 

िै। 

• 3. महिराम (सरल और सुमधुर शंृिार के कहव): 

o सिि और प्रवािमयी भाषा: महिराम रीहिबद् धारा के उन कहवयों में िैं हजनकी भाषा में 

केशवदास जैसा कहठन पाहडडत्य निीं, बहलक अत्यंि सिजिा, हमठास और प्रवाि िै। 

o प्रमुख रचनाए:ँ 'रसराि' और 'लहलि ललाम' उनके ऐसे ग्रंथ िैं जो शृंगार रस और अलंकारों 

के हनरूपण के हलए आज भी आदशण माने जािे िैं। उनके दोिे बिुि िी रसपूणण और लोकहप्रय 

िैं। 

• 4. पद्माकर भट्ट (अंहिम शंृिारी और ओिस्वी कहव): 

o शंृिार और वीरिा का सिंम: पद्माकर रीहिकाल के अंहिम मिान कहवयों में हगने जािे िैं। उनके 

काव्य में जिााँ एक िरफ िोली, वसंि और शृंगार रस की मीठी फुिारें िैं, विीं दूसरी िरफ 

राजाओ ंकी वीरिा का ओजस्वी वणणन भी हमलिा िै। 

o मधुर पदावली: उनकी रचनाओ ंजैसे 'ििहद्वनोद' और 'िंिालाििरी' में ब्रजभाषा का अत्यंि 

सुंदर, कोमल और संगीियिु रूप देखने को हमलिा िै। शब्दों की लय और नाद-सौंदयण उनकी 

सबसे बड़ी िाकि थी 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो, केशव के पांहडत्य, हबिारी की चमत्काररक संहक्षप्तिा, महिराम की सिज हमठास और पद्माकर 

की सांगीहिकिा ने हमलकर रीहिकाल के काव्य-संसार को अत्यंि हवहवधिा और भव्यिा प्रदान की। 

 

प्रश्न 35: आधुहनक काल के प्रवेश द्वार के रूप में 'भारिेंद ुयुि' का क्या मित्व िै? 

हिंदी साहित्य के इहििास में 'भारिेंद ुयगु' (संवि 1925 से 1950 / सन  1850 से 1900) को आधहुनक काल 

का प्रवेश द्वार किा जािा िै। यि वि मित्वपूणण कालखंड था जब हिंदी साहित्य सहदयों परुानी रूहियों, दरबारी 

हवलाहसिा (रीहिकाल) और ब्रजभाषा के संकुहचि दायर ेको छोड़कर सीधे जनजीवन, राष्रपे्रम और गद्य की नई 

हवधाओ ंसे जड़ुा। आधहुनकिा के इस संक्रमण काल का मित्व हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे स्पि िोिा िै: 

• िद्य हवधाओ ंका वास्िहवक हवकास: रीहिकाल िक हिंदी साहित्य का मिलब केवल 'कहविा' (पद्य) 

िुआ करिा था। भारिेंद ुयगु में उपन्यास, नाटक, किानी, हनबंध और आलोचना जैसी आधहुनक गद्य 

हवधाओ ंका भारी पैमाने पर हवकास िुआ। भारिेंद ुिररिंद्र को हिंदी गद्य का जनक माना जािा िै। 

• "ब्रिभाषा" से "खड़ीबोली" की ओर सकं्रमण: इस काल की यि सबसे बड़ी हवशेषिा थी हक कहवयों 

ने पद्य के हलए जिााँ ब्रजभाषा का मोि निीं छोड़ा, विीं गद्य के हलए 'खड़ीबोली हिंदी' को पूरी िरि अपना 

हलया। यि भाषा के आधहुनकीकरण की पिली बड़ी सीिी थी। 



• साहित्य का दरबारी दायर ेसे हनकलकर 'िनिा' से िुड़ना: रीहिकाल के कहव राजाओ ंकी प्रशंसा 

करिे थे, लेहकन भारिेंद ुऔर उनके मंडल के लेखकों (जैसे बालकृष्ण भट्ट, प्रिापनारायण हमश्र) ने 

साहित्य का रुख आम जनिा की समस्याओ,ं गरीबी, अज्ञानिा और देश की दशा की ओर मोड़ हदया। 

• राष्रीय चेिना और स्वदेश पे्रम की शुरुआि: अंग्रेजों की गलुामी और देश की आहथणक लूट को पिली 

बार साहित्य का हवषय बनाया गया। भारिेंद ुिररिंद्र ने गवण से किा— "तनज भाषा उन्नति  ै, सि उन्नति 

को मूल"—जो इस यगु का सबसे बड़ा नारा बन गया। 

• सामाहिक कुरीहियों और पाखंडों पर प्रिार: समाज में फैले बाल-हववाि, छुआछूि, धाहमणक पाखंड 

और अंधहवश्वासों के हखलाफ इस काल के लेखकों ने नाटकों और हनबंधों के माध्यम से िीखा व्यंग्य 

और जन-जागरण का अहभयान चलाया। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो, भारिेंद ुयगु वि मिान सेिु िै हजसने हिंदी साहित्य को मध्यकालीन सामंिी जंजीरों से मुि कर 

आधहुनक यगु, लोक-कलयाण और राष्रवाद के खलुे आसमान में ला खड़ा हकया। 

 

प्रश्न 36: हद्ववेदी युि की साहिहत्यक और सांस्कृहिक हवशेषिाओ ंका हवस्िार से वणतन कीहिए। 

हिंदी साहित्य के आधहुनक काल में भारिेंद ुयगु के ठीक बाद के कालखंड (सन  1900 से 1920) को 'हद्ववेदी 

युि' किा जािा िै। इसका नामकरण मिान साहित्यकार और संपादक आचायत मिावीर प्रसाद हद्ववेदी के नाम 

पर िुआ, हजन्िोंने 'सरस्विी' पहत्रका के माध्यम से हिंदी भाषा और साहित्य को एक नई हदशा और अनशुासन 

हदया। इस यगु की प्रमखु साहिहत्यक और सांस्कृहिक हवशेषिाएाँ हनम्नहलहखि िैं: 

• खड़ीबोली हिदंी का पररष्कार और व्याकरहणक हस्थरिा: हद्ववेदी यगु की सबसे बड़ी उपलहब्ध यि थी 

हक इसने गद्य के साथ-साथ 'पद्य' (कहविा) की भाषा के रूप में भी ब्रजभाषा को छोड़कर खड़ीबोली को 

पूरी िरि प्रहिहष्ठि हकया। आचायण मिावीर प्रसाद हद्ववेदी ने व्याकरण की अशहुद्यों को दूर कर खड़ीबोली 

को एक मानक, साफ-सथुरी और पररष्कृि भाषा बनाया। 

• इहिवृिात्मकिा (वणतनात्मकिा और उपदेशात्मकिा): इस काल की कहविाओ ंमें केवल कलपना 

की उड़ान या भावुकिा के बजाय कथात्मकिा, घटनाओ ंका वणणन और समाज को सधुारने वाले सीधे 

उपदेश देने की प्रवहृि प्रधान थी। आचायण रामचंद्र शकु्ल ने हद्ववेदी यगु की कहविा की इस मखु्य हवशेषिा 

को 'इहिवृिात्मकिा' किा िै। 

• राष्रीय चेिना और स्वदेश-पे्रम: इस काल के कहवयों ने देश की गलुामी, सांस्कृहिक गौरव और 

स्विंत्रिा की भावना को अपनी कहविाओ ंका कें द्र बनाया। मैहथलीशरण गपु्त की रचना 'भारि-भारिी' ने 

उस समय के यवुाओ ंमें देशभहि की ऐसी अलख जगाई हक उन्िें 'राष्रकहव' की उपाहध हमली। 

• नैहिकिा, आदशतवाद और समाि-सुधार: हद्ववेदी यगु का साहित्य सुधारवादी और आदशणवादी था। 

इस काल में बाल-हववाि, छुआछूि, परदा प्रथा जैसी सामाहजक कुरीहियों का हवरोध हकया गया और 

सत्य, अहिंसा, किणव्य-पालन और उच्च मानवीय मूलयों को बिावा हदया गया। 

• प्रबंध-काव्यों की रचना: इस काल के कहवयों ने केवल छोटे-छोटे मिुक पद िी निीं हलखे, बहलक 

पौराहणक और ऐहििाहसक कथाओ ंको आधार बनाकर बड़े-बड़े प्रबंध-काव्य और मिाकाव्य रचे। 

जैसे—मैहथलीशरण गपु्त का 'साकेि' और अयोध्याहसंि उपाध्याय 'िररऔध' का 'हप्रयप्रवास'। 

• उपेहिि पात्रों को न्याय (नारी और शोहषि वित): इस युग की एक बड़ी सांस्कृहिक हवशेषिा यि थी 

हक पौराहणक कथाओ ंके उन पात्रों (हवशेषकर महिलाओ)ं को मखु्यधारा में लाया गया हजनकी उपेक्षा 



िुई थी। जैसे—मैहथलीशरण गुप्त ने 'साकेि' में उहमणला के हवरि को और 'जयद्रथ वध' में आमजन के ददण 

को बिुि प्रमखुिा से उभारा। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो, हद्ववेदी यगु हिंदी साहित्य का वि अनशुासन-पवण था हजसने भाषा को व्याकरण के हनयमों में 

बांधकर और राष्रपे्रम िथा नैहिकिा का पाठ पिाकर आने वाली 'छायावाद' जैसी मिान काव्य-धारा के हलए एक 

मजबूि और उवणर जमीन िैयार की। 

 

प्रश्न 37: छायावाद की प्रमुख हवशेषिाओ ं(प्रवृहियों) का हवस्िार से मूल्यांकन कीहिए। 

हिंदी साहित्य के आधहुनक काल में हद्ववेदी यगु की उपदेशात्मकिा और इहिविृात्मकिा के हखलाफ एक मिान 

साहिहत्यक और भावनात्मक हवद्रोि के रूप में 'छायावाद' (लगभग सन  1918 से 1936 ई.) का उदय िुआ। इसे 

हिंदी कहविा का स्वणणकाल भी किा जािा िै। छायावाद के चार प्रमखु स्िंभ—ियशंकर प्रसाद, सूयतकांि 

हत्रपाठी 'हनराला', सुहमत्रानदंन पंि और मिादेवी वमात—माने जािे िैं। छायावाद की प्रमखु हवशेषिाओ ंऔर 

प्रवहृियों का मूलयांकन हनम्नहलहखि हबंदओु ंके माध्यम से हकया जा सकिा िै: 

• व्यहिवादी स्वाधीनिा और वैयहिक पे्रम (व्यहिवाद की प्रधानिा): 

हद्ववेदी यगु की िरि छायावाद में समाज या उपदेश को मुख्य निीं रखा गया, बहलक कहव के अपने हनजी हृदय की 

भावनाएाँ, उसका व्यहिगि सुख-दखु और आंिररक स्विंत्रिा कहविा के कें द्र में आई। पे्रम का यिााँ अत्यंि सूक्ष्म, 

कोमल और उदाि रूप देखने को हमलिा िै, जो दरबारी शृंगार की स्थूलिा से पूरी िरि मिु था। 

• प्रकृहि का मानवीकरण (रिस्यवाद और प्रकृहि हचत्रण): 

छायावाद की सबसे बड़ी पिचान उसका प्रकृहि के प्रहि अगाध पे्रम िै। कहवयों ने प्रकृहि को केवल सजावट की 

वस्िु न मानकर उसमें प्राण डाले और उसका 'मानवीकरण' हकया (यानी प्रकृहि इंसानों की िरि िाँसिी, रोिी 

और संदेश देिी िै)। सहुमत्रानंदन पंि को 'प्रकृहि का सकुुमार कहव' इसी कारण किा जािा िै। 

• रिस्यवादी भावना (अज्ञाि सिा के प्रहि हिज्ञासा): 

छायावादी कहवयों की आाँखें िमेशा हकसी अज्ञाि, असीम और अलौहकक शहि (परमात्मा) को खोजने में लगी 

रििी थीं। वे इस संसार के कण-कण में उसी अज्ञाि प्रीिम की छाया देखिे थे (यिी कारण िै हक इसे 'छायावाद' 

किा गया)। मिादेवी वमाण  के काव्य में यि रिस्यवाद और परमात्मा के प्रहि हवरि की पीड़ा पराकाष्ठा पर पिुाँच 

जािी िै। 

• वेदना और करुणा की प्रधानिा: 

छायावादी काव्य में आनंद और उललास की िलुना में हृदय की गिरी पीड़ा, करुणा और हवषाद का स्वर अहधक 

मखुर िै। मिादेवी वमाण  ने िो स्पि िी किा िै— "लगा जो टूट ने मो न तक्षतिज का पे्रम ििंधन भी, सजे तकस भााँति 

से ये िीप, िो आिंसू ढिक आए।" उनके यिााँ ददण िी कहविा की पे्ररणा बनिा िै। 

• कल्पना की प्रधानिा और लािहणक/प्रिीकात्मक भाषा: 

इस काल की कहविा में स्थूल सत्यों के बजाय सूक्ष्म कलपना की उड़ान और प्रिीकों का बिुिायि से प्रयोग िुआ। 

सीधी बाि किने के बजाय प्रिीकों, हबंबों और मानवीकरण के माध्यम से बाि को कलात्मक ढंग से किा गया। 

• खड़ीबोली का अत्यंि कोमल, मधुर और पररष्कृि रूप: 

हद्ववेदी यगु की खड़ीबोली जो थोड़ी रुखी और उपदेशात्मक थी, छायावाद में आकर अत्यंि संगीियुि, कोमल, 

नाद-सौंदयण से पररपूणण और प्रवािमयी बन गई। प्रसाद, पंि और हनराला ने इसे संस्कृिहनष्ठ शब्दावली और संगीि 

के जादू से सजा हदया। 

हनष्कषत: 



संके्षप में किें िो, छायावाद केवल कुछ कहविाओ ंका संग्रि निीं िै, बहलक यि मनषु्य की आत्मा, भावनाओ,ं 

प्रकृहि और असीम ब्रह्मांड के साथ जड़ुने का एक अत्यंि सुंदर, दाशणहनक और कलात्मक आंदोलन था। इसने 

हिंदी कहविा को हवश्व-स्िर की काव्य-गररमा प्रदान की। 

 

प्रश्न 38: छायावाद के चार प्रमुख स्िंभों—ियशंकर प्रसाद, सुहमत्रानंदन पंि, सूयतकांि हत्रपाठी 'हनराला' 

और मिादेवी वमात—के साहिहत्यक योिदान का मूल्यांकन कीहिए। 

हिंदी साहित्य में 'छायावाद' (सन  1918 से 1936 ई.) के उत्थान और उसकी सवोच्च प्रहिष्ठा का पूरा शे्रय इसके 

चार प्रमखु स्िंभों को जािा िै। इन चारों मिान रचनाकारों ने अपनी अहद्विीय प्रहिभा से हिंदी कहविा को भाव, 

भाषा और हशलप के स्िर पर हवश्व-स्िरीय गररमा प्रदान की। इनका साहिहत्यक योगदान हनम्नहलहखि िै: 

• 1. मिाकहव ियशंकर प्रसाद (छायावाद के िनक और दाशतहनक): 

o प्रबंध-रचना और ऐहििाहसक नाटक: प्रसाद जी ने छायावाद की शुरुआि की और इसके 

वैचाररक आधार को मजबूि हकया। उनकी प्रहसद् रचना 'कामायनी' (मिाकाव्य) मानव चेिना, 

श्रद्ा और मन के हवकास का एक मिान दाशणहनक ग्रंथ िै। इसके अलावा 'आाँसू' उनका अत्यंि 

माहमणक हवरि-काव्य िै। 

o हवशेषिा: उनके काव्य में पे्रम, सौंदयण, उदाि कलपना और भारिीय संस्कृहि का अत्यंि भव्य 

और कोमल रूप देखने को हमलिा िै। 

• 2. सुहमत्रानंदन पंि (प्रकृहि के सुकुमार कहव): 

o प्रकृहि का मानवीकरण और सिंीिात्मकिा: पंि जी को 'प्रकृहि का सकुुमार कहव' किा जािा 

िै। उनकी आाँखें प्रकृहि के कण-कण में जादू और रिस्य देखिी थीं। 'पल्लव', 'िंुिन' और 

'युिांि' उनकी प्रमखु रचनाएाँ िैं। 

o हवशेषिा: उनकी भाषा में शब्दों का ऐसा जादू और नाद-सौंदयण िै हक कहविा पििे िी संगीि 

का आभास िोने लगिा िै। बाद में वे अरहवंद दशणन और प्रगहिवाद से भी जड़ेु। 

• 3. सूयतकांि हत्रपाठी 'हनराला' (हवद्रोिी और मिाप्राण कहव): 

o मुि छंद के प्रवितक: हनराला जी छायावाद के सबसे ओजस्वी और हवद्रोिी कहव थे। उन्िोंने 

कहविा को पुरानी और बंधी-बाँधाई छंदों की बेहड़यों से मुि करके 'मुि छंद' (रबर छंद) की 

नींव रखी। 'िुिी की कली', 'राम की शहिपूिा' और 'सरोि स्मृहि' (हिंदी का सबसे शे्रष्ठ 

शोक-गीि) उनकी अमर रचनाएाँ िैं। 

o हवशेषिा: उनके काव्य में जिााँ एक िरफ कोमल पे्रम और दाशणहनक गिराई िै, विीं दूसरी िरफ 

शोहषिों के प्रहि करुणा और अन्याय के हखलाफ भयंकर हवद्रोि का स्वर भी िै। 

• 4. मिादेवी वमात (आधुहनक मीरा और वेदना की कवहयत्री): 

o रिस्यवाद और हवरि की पराकाष्ठा: मिादेवी वमाण  के काव्य का मखु्य स्वर 'करुणा' और 

'रिस्यवाद' िै। उन्िें 'आधुहनक युि की मीरा' किा जािा िै क्योंहक उनकी भहि और हवरि में 

मीरा जैसी िी िड़प और एकहनष्ठिा हदखाई देिी िै। 'नीिार', 'रहश्म', 'नीरिा' और 'सांध्यिीि' 

उनके प्रहसद् संग्रि िैं। 

o हवशेषिा: उनके गीिों में ददण और आाँसओु ंको एक ऐसा सुंदर और पहवत्र रूप हदया गया िै, जो 

पाठक के मन को भीिर िक हभगो देिा िै। 

हनष्कषत: 



संके्षप में किें िो प्रसाद की दाशणहनक गिराई, पंि का प्रकृहि पे्रम, हनराला का क्रांहिकारी ओज और मिादेवी की 

करुणा—इन चारों की हत्रवेणी ने िी हमलकर 'छायावाद' को हिंदी साहित्य का सबसे गौरवशाली और स्वहणणम 

काल बनाया िै। 

 

प्रश्न 39: 'कामायनी' के मिाकाव्यत्व पर हवचार कीहिए। 

'कामायनी' एक आधहुनक रचना िै, अिः इसे प्राचीन मिाकाव्य के शास्त्रीय मानदंडों पर मापना उहचि निीं िै। 

इसके मिाकाव्यत्व का हनणणय इसमें हनहिि 'उदाििा' (मिानिा या भव्यिा) के आधार पर हकया जा सकिा िै, 

हजसके प्रमखु हबंद ुहनम्नहलहखि िैं: 

• उदाि कथानक: इसका कथानक स्वाथणपूणण अिंकार के पराभव, पुरुष और नारी के हमलन, मानवीय 

संस्कृहि के हवकास और अंििः समरसिा िथा आनंद की उपलहब्ध का अत्यंि प्रभावशाली हचत्रण 

करिा िै। 

• उदाि उदे्दश्य: इसका मूल उदे्दकय इच्छा, हक्रया और ज्ञान के सामंजस्य द्वारा 'समरसिा' की उपलहब्ध 

और उसके फलस्वरूप 'आनंद' की हसहद् करना िै। यि आधहुनक मानव की सबसे बड़ी हवडंबना (ज्ञान 

और हक्रया का अलग-अलग िोना) का समाधान प्रस्ििु करिा िै। 

• उदाि भाव: कामायनी की भाव-योजना मनषु्य की चेिना को उदार बनािी िै और उसे अपने समय के 

प्रहि संवेदनशील करिी िै। 

• उदाि चररत्र: इसकी कें द्रीय पात्र 'श्रद्ा' मिाकाव्य के एकदम अनुरूप िै, जो दयामयी, ममिामयी और 

समपणण से यिु भारिीय नारी का आदशण प्रहिहनहधत्व करिी िै। 

• उदाि शैली: इसकी भाषा-शैली में अदु्भि ऐश्वयण, अलंकार, लक्षणा और व्यंजना की समथण योजना िै। 

• हनष्कषत: यद्यहप इसमें शास्त्रीय लक्षणों का पूणण हनवाणि निीं िै, हफर भी अपने हवराट कथ्य और हचंिन 

की गिराई के कारण इसे 'रामचररिमानस' के बाद सवाणहधक मित्त्वपूणण मिाकाव्य माना जािा िै। 

 

प्रश्न 40: " 'कामायनी' उज्ज्वल चेिना का सुदंर इहििास िै।" इस कथन से आप किाँ िक सिमि िैं? स्पष्ट 

कीहिए। 

जयशंकर प्रसाद रहचि 'कामायनी' मन ुकी कथा के माध्यम से मानव मन और मानवीय ऐहििाहसक हवकास की 

'उज्ज्वल चेिना' प्रस्ििु करिी िै, हजसे हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे समझा जा सकिा िै: 

• समरसिा की चेिना: यि उज्ज्वल चेिना मूलिः 'समरसिा' की चेिना िै, जो 'हचंिा' सगण से प्रारंभ 

िोकर 'आनंद' सगण िक जािी िै। प्रसाद ने इसे उज्ज्वल इसहलए किा िै क्योंहक यि संकीणण निीं बहलक 

अत्यंि व्यापक िै। 

• हृदय और बुहद् का समन्वय: जब मनु हृदय रूपी भावनाओ ं(श्रद्ा) से अलग िोकर केवल बहुद् (इड़ा) 

के पास जािे िैं, िो संघषण, िनाव और हवसंगहि पैदा िोिी िै। हकंिु जब वि बहुद् और हृदय दोनों का 

साथ प्राप्त करिे िैं, िब समरसिा प्राप्त िोिी िै। 

• इच्छा, ज्ञान और हक्रया का समन्वय: यि चेिना मानव जीवन में इच्छा, ज्ञान और हक्रया के बीच 

समन्वय स्थाहपि करिी िै, क्योंहक प्रसाद जी के अनसुार इनकी हवषमिा िी जीवन में हवसंगहि का 

मखु्य कारण िै। 

• प्रकृहि और पयातवरण सिंुलन: प्रसाद की यि दृहि मानव-पशु अहधकारों और पयाणवरणीय संिलुन में 

भी समन्वय स्थाहपि करिी िै। इसमें श्रद्ा द्वारा मन ुको प्रकृहि के अहि-दोिन के प्रहि सचेि हकया गया 

िै। 



• वित-हवषमिा पर प्रिार: प्रसाद जी इस उज्ज्वल चेिना के माध्यम से समाज में फैली वगण-हवषमिा पर 

भी चोट करिे िैं और मानिे िैं हक वगों की खाई (वगण समन्वय का अभाव) समाज में भयानक संघषण को 

जन्म दे सकिी िै। 

• हनष्कषत: इस प्रकार, कामायनी मानव-मानव, मानव-प्रकृहि और मानव मन के हवहभन्न भावों के बीच 

समन्वय स्थाहपि करने वाली समरसिावादी उज्ज्वल चेिना का एक सुंदर इहििास बन गई िै। 

 

प्रश्न 41: छायावादोिर हिदंी कहविा की प्रमुख धाराओ—ंप्रिहिवाद और प्रयोिवाद—का पररचय दीहिए 

और उनके मुख्य अंिरों को स्पष्ट कीहिए। 

सन  1936 के आसपास जब 'छायावाद' का दौर अपनी चरम सीमा से नीचे उिरने लगा, िब हिंदी कहविा ने एक 

नया मोड़ हलया। छायावाद के बाद की कहविा मखु्य रूप से दो शहिशाली धाराओ ंमें बाँट गई—प्रिहिवाद और 

प्रयोिवाद। इन दोनों धाराओ ंने साहित्य को कलपना के आसमान से उिारकर जमीन और यथाथण के करीब ला 

खड़ा हकया। 

1. प्रिहिवाद (लिभि सन् 1936 से 1943 ई.) 

• पररचय: प्रगहिवाद, माक्सणवाद (साम्यवाद) और भौहिकवादी दशणन से प्रभाहवि काव्यधारा िै। इसमें 

कला को केवल मनोरजंन या व्यहिगि पे्रम का साधन न मानकर 'समाि सुधार और क्रांहि का 

िहथयार' माना गया। 

• प्रमुख कहव: नागाजुणन, हत्रलोचन शास्त्री, केदारनाथ अग्रवाल, और रामधारी हसंि 'हदनकर' (प्रगहिशील 

चेिना के साथ)। 

• प्रमुख हवशेषिाए:ँ 

o शोहषिों और मिदूरों के प्रहि सिानुभूहि: राजा-मिलों के बजाय हकसानों, मजदूरों, गरीबों 

और शोहषि वगण के संघषण को कहविा का कें द्र बनाया गया (जैसे नागाजुणन की कहविाएाँ)। 

o धाहमतक पाखंड और पूँिीवाद का हवरोध: समाज में फैली असमानिा, गरीबी और धमण की 

आड़ में िोने वाले शोषण के हखलाफ खलुी बगावि और क्रांहि का आह्वान। 

o स्पष्ट और सीधी भाषा: इसमें छायावाद जैसी जहटल या अमूिण कलपना के बजाय बिुि िी 

सीधी, खरी और जनसामान्य की भाषा का प्रयोग हकया गया। 

2. प्रयोिवाद (लिभि सन् 1943 से 1953 ई.) 

• पररचय: प्रयोगवाद की शुरुआि सन  1943 में अजे्ञय द्वारा संपाहदि 'िार सप्तक' के प्रकाशन से मानी 

जािी िै। यि धारा समाज-सुधार या राजनीहि से ज्यादा 'व्यहि की स्विंत्रिा, नवीनिा और हशल्प 

(काव्य-रूप)' के प्रयोगों पर जोर देिी थी। 

• प्रमुख कहव: अजे्ञय (सहच्चदानंद िीरानंद वात्स्यायन), महुिबोध (शरुुआिी दौर), हगररजाकुमार माथुर, 

धमणवीर भारिी और भारि भूषण अग्रवाल। 

• प्रमुख हवशेषिाए:ँ 

o नये प्रिीक और नए हबंब: पुरानी हघसी-हपटी उपमाओ ंऔर प्रिीकों को नकार कर आधुहनक 

जीवन, मशीनरी और रोजमराण  की चीजों से नए प्रिीक खोजे गए। 

o कंुठा, अकेलेपन और बौहद्किा का हचत्रण: आधहुनक मिानगरों के इंसान की अकेली हजंदगी, 

मानहसक िनाव, कंुठा और बौहद्क जहटलिाओ ंका मनोवैज्ञाहनक हचत्रण हकया गया। 

o हशल्पिि प्रयोि: कहविा की लय, छंद और भाषा में लगािार नए-नए प्रयोग करना िी इस धारा 

का मखु्य लक्ष्य था। 



प्रिहिवाद और प्रयोिवाद में मुख्य अंिर: 

मापदंड / 

आधार 
प्रिहिवाद प्रयोिवाद 

मुख्य पे्ररणा या 

दशतन 

माक्सणवाद / साम्यवाद (सामूहिक 

समाज और क्रांहि)। 

अहस्ित्ववाद / व्यहिवाद (व्यहि की 

स्विंत्रिा और मनोहवज्ञान)। 

कहविा का कें द्र 
समाज, वगण-संघषण, हकसान, मजदूर 

और आहथणक असमानिा। 

अकेला व्यहि, उसकी कंुठाएाँ, आंिररक 

संघषण और बौहद्किा। 

उदे्दश्य 
समाज बदलना, क्रांहि लाना और 

शोहषिों को न्याय हदलाना। 

काव्य-हशलप में नए प्रयोग करना और 

अहभव्यहि के नए रास्िे खोजना। 

दृहष्टकोण 
यि समाज-मखुी (बािरी दहुनया पर 

कें हद्रि) था। 

यि व्यहि-मखुी (मन के भीिर की दहुनया 

पर कें हद्रि) था। 

 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो प्रिहिवाद ने कहविा को समाज की िकीकि और मजदूरों की आवाज से जोड़ा, जबहक 

प्रयोिवाद ने कहविा को नए िेवर, नई भाषा और आधुहनक मनषु्य की मानहसक जहटलिाओ ंको टटोलने की 

एक नई दृहि दी। 

 

प्रश्न 42: नई कहविा की प्रमुख हवशेषिाओ ंऔर प्रवृहियों का हवस्िार से मूल्यांकन कीहिए। 

सन  1950 के बाद (हवशेषकर 'दूसरा सप्तक' के प्रकाशन के साथ) हिंदी कहविा ने 'प्रयोगवाद' के दायर ेसे बािर 

हनकलकर हजस नए और पररपक्व रूप को अपनाया, उसे 'नई कहविा' के नाम से जाना जािा िै। नई कहविा 

प्रयोगवाद का िी अगला और हवकहसि चरण िै, लेहकन इसमें केवल प्रयोगों की कलाबाजी के बजाय जीवन के 

यथाथण और आधहुनक मनषु्य की अनभूुहियों को प्रमखुिा दी गई। इसकी प्रमखु हवशेषिाओ ंऔर प्रवहृियों का 

मूलयांकन हनम्नहलहखि हबंदओु ंके माध्यम से हकया जा सकिा िै: 

• िीवन के प्रहि आहस्िक और यथाथतवादी दृहष्टकोण: प्रयोगवाद के दौर में जिााँ हनराशा, कंुठा और 

बौहद्क जहटलिाएाँ बिुि अहधक थीं, विीं 'नई कहविा' के कहवयों ने जीवन से भागने के बजाय उसके 

िर रूप (चािे वि सुंदर िो या बदसूरि) को पूरी यथाथणिा के साथ स्वीकार हकया। इसमें पलायन के हलए 

कोई जगि निीं थी। 

• लघुमानव (सामान्य इंसान) की प्रहिष्ठा: नई कहविा ने राजा-मिाराजाओ,ं मिापरुुषों या अहि-मानवीय 

पात्रों को छोड़कर आम हजंदगी जीने वाले 'लघुमानव' (एक साधारण इंसान, क्लकण , मजदूर या सामान्य 

नागररक) के संघषण, उसकी छोटी-छोटी खहुशयों और दखुों को अपनी कहविा का मुख्य नायक बनाया। 

• अनुभव की प्रामाहणकिा और सच्चाई: नई कहविा का यि बिुि बड़ा हसद्ांि था हक कहव जो भी 

हलखे, वि केवल हकिाबी कलपना या उड़ाऊ बािें न िों, बहलक उसके अपने जीवन के 'अनभुव की 

प्रामाहणकिा' (सच्चा अनभुव) पर आधाररि िो। महुिबोध और शमशेर बिादरु हसंि इसके सबसे बड़े 

उदािरण िैं। 



• बोध और अहभव्यहि के नए प्रयोि: इस काल में भाषा, छंद, प्रिीक और हबंबों के के्षत्र में क्रांहिकारी 

प्रयोग िुए। पुरानी हघसी-हपटी उपमाओ ं(जैसे चंद्रमा सा मुखड़ा) को पूरी िरि नकार कर आधहुनक 

जीवन, हवज्ञान और यंत्र-यगु के नए हबंबों और प्रिीकों का प्रयोग हकया गया। 

• आधुहनक युि का सतं्रास, अकेलापन और हवडंबना: औद्योगीकरण और मिानगरों की संस्कृहि ने 

इंसान को अकेला कर हदया िै। नई कहविा ने इस आधहुनक संत्रास (अजीब सा डर), अकेलेपन, घटुन 

और मानवीय ररकिों में आिी दरार का बिुि िी सूक्ष्म मनोवैज्ञाहनक हचत्रण हकया िै। 

• व्यंग्य और बौहद्किा की प्रधानिा: इस कहविा में भावकुिा के मकुाबले बौहद्क चेिना ज्यादा िेज िै। 

समाज की राजनीहि, भ्िाचार, पाखंड और खोखलेपन पर िीखा कटाक्ष और व्यंग्य करना नई कहविा 

का एक प्रमखु िहथयार रिा िै। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो 'नई कहविा' केवल कहविा हलखने का एक िरीका भर निीं िै, बहलक यि आधहुनक भारिीय 

समाज और मनषु्य के भीिर झााँकने का एक नया आईना िै। इसने कहविा को राजाओ ंके दरबार और अमूलय 

कलपनाओ ंके मिलों से हनकालकर आम इंसान की धरिी पर ला खड़ा हकया। 

 

प्रश्न 43: साठोिरी कहविा और नई कहविा में क्या अंिर िै? साठोिरी कहविा की प्रमुख प्रवृहियों का 

वणतन कीहिए। 

सन  1960 के बाद (यानी साठ के दशक के आसपास) हिंदी कहविा में जो नया मोड़ आया, उसे 'साठोिरी 

कहविा' किा जािा िै। यि 'नई कहविा' का िी अगला पड़ाव था, लेहकन इसमें मोिभंग, आक्रोश और सामाहजक-

राजनीहिक व्यवस्था के प्रहि िीव्र असंिोष का स्वर बिुि अहधक मखुर िो गया था। 

 

नई कहविा और साठोिरी कहविा में मुख्य अंिर: 

मापदंड / 

आधार 
नई कहविा (सन् 1950-1960) साठोिरी कहविा (सन् 1960 के बाद) 

मुख्य स्वर 

एवं दृहष्टकोण 

इसमें जीवन के प्रहि एक प्रकार की 

यथाथणवादी स्वीकृहि, बौहद्क हजज्ञासा 

और नयापन िलाशने की छटपटािट थी। 

इसमें स्विंत्रिा के बाद के मोिभंग, 

राजनीहि से हनराशा, आक्रोश, हवसंगहि 

और व्यवस्था के प्रहि िीखा क्षोभ था। 

मानव का 

स्वरूप 

इसमें साधारण इंसान को 'लघमुानव' के 

रूप में उसकी अपनी व्यहिगि समस्याओ ं

के साथ देखा गया। 

इसमें मनषु्य व्यवस्था की चक्की में 

हपसिा िुआ एक ऐसा 'असिाय प्राणी' 

बन गया जो बेबस और लाचार िै। 

भाषा और 

हशल्प 

इसमें भाषा के नए स्िर, बौहद्क प्रिीक 

और चसु्ि हशलप पर बिुि जोर हदया गया। 

इसमें हशलप का मोि छूट गया और भाषा 

बिुि िी सीधी, िीखी, आक्रामक और 

बोलचाल के करीब िो गई। 



मापदंड / 

आधार 
नई कहविा (सन् 1950-1960) साठोिरी कहविा (सन् 1960 के बाद) 

हवषय-वस्िु 

मखु्य रूप से व्यहिगि अनभूुहि, 

अकेलापन, संत्रास और आधहुनकिा के 

प्रभाव। 

भूख, गरीबी, भ्िाचार, राजनीहिक 

धोखाधड़ी, नैहिक पिन और राष्रीय 

संकट। 

 

साठोिरी कहविा की प्रमुख प्रवृहियाँ: 

• आिादी के बाद का मोिभंि और आक्रोश: देश को आजाद िुए लंबा समय बीि चुका था, लेहकन आम 

जनिा की गरीबी, बेरोजगारी और शोषण में कोई फकण  निीं आया था। राजनेिाओ ंऔर शासन व्यवस्था 

के इस खोखलेपन ने कहवयों के भीिर भारी गसु्सा और 'मोिभंग' पैदा हकया। 

• व्यवस्था के हखलाफ िीखा व्यंग्य और हवरोध: साठोिरी कहवयों (जैसे धूहमल, लीलाधर जगूड़ी आहद) 

ने देश की राजनीहि, प्रशासहनक भ्िाचार और पाखंडी व्यवस्था पर बिुि िी कड़े और चोट करने वाले 

व्यंग्य हलखे। 

• भूख, नंिई और यथाथत का आक्रामक हचत्रण: इस कहविा में छायावाद या नई कहविा की कोमलिा 

और सुंदर कलपनाओ ंके हलए कोई जगि निीं थी। विााँ समाज की नंगी सच्चाई, भूख, फुटपाथ की 

हजंदगी और संघषण को हबलकुल वैसे िी परोसा गया जैसी वि थी। 

• असिंहि, असुरिा और अकेलापन: आधहुनक मिानगरीय जीवन में इंसान मशीन का पुजाण बनकर रि 

गया िै। उसके जीवन की कोई हदशा निीं बची िै, हजसके कारण उसके भीिर एक गिरा खालीपन, 

असरुक्षा और मानहसक घटुन पैदा िुई। 

• अहस्मिा की खोि और हवद्रोि: इस दौर की कहविा में दहलि, शोहषि और उपेहक्षि वगों ने अपनी 

पिचान (अहस्मिा) और अहधकारों के हलए मखुर िोकर आवाज उठानी शरुू कर दी थी, हजससे कहविा 

का दायरा और अहधक हवस्िृि और लोकिांहत्रक िो गया। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो नई कहविा जिााँ आधहुनक जीवन की जहटलिाओ ंऔर बौहद्क संत्रास को टटोल रिी थी, विीं 

साठोिरी कहविा ने व्यवस्था की सड़न के हखलाफ एक खुली और आक्रामक बगावि का झंडा उठा हलया। 

 

प्रश्न 44: समकालीन हिदंी कहविा की प्रमुख प्रवृहियों और हवशेषिाओ ंका हवस्िार से वणतन कीहिए। 

सन  1970 के दशक के बाद से लेकर आज िक की हिंदी कहविा को 'समकालीन कहविा' के रूप में जाना जािा 

िै। यि कहविा साठोिरी कहविा के गसु्से और मोिभंग से आगे बिकर सीधे िमार ेविणमान समय, जीवन की 

जहटलिाओ,ं संघषों और मानवीय सरोकारों से गिराई से जुड़िी िै। समकालीन कहविा की प्रमखु प्रवहृियााँ और 

हवशेषिाएाँ हनम्नहलहखि िैं: 

• यथाथत के प्रहि सरोकार और िीवन की वास्िहवक धड़कन: समकालीन कहविा में अमूिण कलपनाओ,ं 

वादों या अकादहमक जहटलिाओ ंके हलए कोई स्थान निीं िै। यि सीधे खेि-खहलिान, कारखानों, 

सड़कों, बाजारों और आम आदमी के दैहनक जीवन के संघषों की सच्ची िस्वीर पेश करिी िै। 

• आम आदमी और 'स्त्री-दहलि हवमशत' की मुखरिा: इस दौर की कहविा केवल सामान्य 'लघुमानव' 

िक सीहमि निीं रिी, बहलक इसमें समाज के सबसे िाहशए पर खड़े लोगों—जैसे दहलिों, शोहषिों, 



मजदूरों और हवशेषकर हस्त्रयों ने अपनी स्विंत्र अहस्मिा, अहधकारों और शोषण के हखलाफ बिुि िी 

मजबूि और मखुर आवाज उठाई। 

• भूमग्लोलीकरण (Globalization) और उपभोिा ससं्कृहि का हवरोध: उदारीकरण और वैश्वीकरण 

के दौर में बाजारवाद ने इंसान को केवल 'ग्रािक' बना हदया िै और मानवीय ररकिों को पैसों से िौला 

जाने लगा िै। समकालीन कहवयों ने इस अंधी उपभोिा संस्कृहि, पूाँजीवादी जकड़बंदी और प्राकृहिक 

संसाधनों की लूट पर िीखा प्रिार हकया िै। 

• फासीवाद, आिंकवाद और रािनीहिक हवडंबनाओ ंपर प्रिार: देश और दहुनया में लोकिंत्र के नाम 

पर फैलिी िानाशािी प्रवहृियों, सांप्रदाहयक उन्माद, आिंकवाद और भ्ि राजनीहिक िंत्र के हखलाफ 

समकालीन कहविा एक कड़ा प्रहिरोध (Resistance) बनकर सामने आिी िै। 

• भाषा में सिििा, खुलापन और सवंाद-शैली: साठोिरी कहविा के आक्रामक िेवर के बाद समकालीन 

कहविा की भाषा बिुि अहधक संपे्रष्य (बाि को सीधे पिुाँचाने वाली) िो गई िै। इसमें कहठन शब्दों के 

बजाय आम बोलचाल की भाषा, चटुीले मुिावरे और एक सीधे 'संवाद' की शैली का प्रयोग हकया जािा 

िै, िाहक वि िर पाठक के हदल को छू सके। 

• पयातवरण और प्रकृहि का सकंट: आधहुनक हवकास के नाम पर जंगलों के कटने, नहदयों के सूखने और 

ग्लोबल वाहमिंग जैसी समस्याओ ंको भी समकालीन कहविा ने अपनी हचंिा का मखु्य हवषय बनाया िै। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो समकालीन कहविा िमारे आज के इस अशांि, जहटल और यंत्र-यगु में मनषु्य के भीिर की 

मानविा को बचाए रखने की एक ईमानदार कोहशश िै। यि हसफण  मनोरजंन या कला का साधन निीं, बहलक न्याय, 

समानिा और मानवीय गररमा के पक्ष में खड़ी एक सशि आवाज िै। 

 

प्रश्न 45: भारिेन्दु युि से लेकर समकालीन कहविा िक खड़ीबोली के हवकास-क्रम को समझाइए। 

हिंदी कहविा की भाषा का हवकास मूल रूप से 'ब्रजभाषा' से 'खड़ीबोली' की यात्रा िै। भारिेन्द ुयगु से लेकर 

समकालीन कहविा िक खड़ीबोली ने हकस प्रकार रूप बदला और कैसे वि आधहुनक हिंदी की संपूणण और समथण 

भाषा बनी, इसका संहक्षप्त हवकास-क्रम इस प्रकार िै: 

• 1. भारिेन्दु युि (सन् 1850 - 1900): सकं्रांहि और िद्य की भाषा 

o इस काल में कहविा के हलए मखु्य रूप से 'ब्रजभाषा' का िी प्रयोग जारी रिा, क्योंहक कहवयों 

को लगिा था हक कहविा में हमठास केवल ब्रजभाषा से िी आ सकिी िै। 

o िालााँहक, गद्य (नाटक, हनबंध आहद) के हलए 'खड़ीबोली' को पूरी िरि अपना हलया गया। 

खड़ीबोली का यि शुरुआिी और संक्रांहि का दौर था। 

• 2. हद्ववेदी युि (सन् 1900 - 1920): खड़ीबोली की प्रहिष्ठा और व्याकरहणक अनुशासन 

o आचायण मिावीर प्रसाद हद्ववेदी ने 'सरस्विी' पहत्रका के माध्यम से यि बीड़ा उठाया हक अब 

कहविा भी खड़ीबोली में िी हलखी जाएगी। 

o मैहथलीशरण गपु्त और 'िररऔध' जैसे कहवयों ने खड़ीबोली में मिाकाव्य और राष्रीय कहविाएाँ 

हलखकर यि साहबि कर हदया हक यि भाषा बड़े और गंभीर हवषयों को उठाने में पूरी िरि सक्षम 

िै। भाषा में व्याकरण की शुद्िा और अनशुासन आया। 

• 3. छायावाद (सन् 1918 - 1936): भाषा का कोमल और िादुई रूप 

o छायावाद के दौर में खड़ीबोली का रूप अत्यंि पररष्कृि, कोमल, और अलंकृि िो गया। प्रसाद, 

पंि, हनराला और मिादेवी ने इसमें अमूिण कलपना, प्रिीक, हबंब और संगीि की ऐसी शहि भरी 



हक खड़ीबोली दहुनया की हकसी भी समदृ् साहिहत्यक भाषा के समकक्ष खड़ी िो गई। हनराला 

जी ने इसमें 'मुि छंद' की शुरुआि की। 

• 4. प्रिहिवाद और प्रयोिवाद (सन् 1936 - 1950 के बाद): िनवादी और बौहद्क भाषा 

o प्रगहिवाद ने खड़ीबोली को कहठन शब्दावली से हनकालकर मजदूरों, हकसानों और आम 

बोलचाल की सीधी, खरी और ओजस्वी भाषा बनाया। 

o प्रयोगवाद और 'नई कहविा' ने इसमें बौहद्क गिराई, मिानगरों की टूटन, नए प्रिीकों और 

रोजमराण  की हजंदगी के मुिावरों को हपरोया, हजससे भाषा अहधक लचीली और आधुहनक बनी। 

• 5. साठोिरी और समकालीन कहविा (सन् 1960 के बाद से अब िक): सवंाद और िीखे िेवर की 

भाषा 

o समकालीन दौर िक आिे-आिे खड़ीबोली पूरी िरि एक 'लोकिांहत्रक और संवाद-प्रधान' भाषा 

बन गई। इसमें छंद या कृहत्रम आभूषणों का मोि छूट गया। भाषा इिनी सिज, सीधी और पैनी 

िो गई हक वि सीधे आम आदमी के दःुख, संघषण, राजनीहि और व्यवस्था के हखलाफ एक 

सीधा संवाद स्थाहपि करिी िै। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो भारिेन्द ुयुग की संकोची खड़ीबोली ने हद्ववेदी यगु के अनशुासन, छायावाद के सौंदयण और 

आधहुनक धाराओ ंके संघषण से गजुरिे िुए आज एक ऐसी सवणसमावेशी और सशि राष्रभाषा का रूप ले हलया िै 

हजसमें साहित्य की िर हवधा पूरी िाकि से धड़किी िै। 

 

प्रश्न 46: 'असाध्य वीणा' में अनुिँूहिि 'सृिनात्मक रिस्यवाद' पर प्रकाश डाहलए। 

उिर: अजे्ञय की लंबी कहविा 'असाध्य वीणा' में अहभव्यि रिस्यवाद हिंदी साहित्य के पारपंररक रिस्यवाद 

(जैसे कबीर या मिादेवी का रिस्यवाद) से सवणथा हभन्न िै। इसे 'सृिनात्मक रिस्यवाद' किा जािा िै, हजसे 

हनम्नहलहखि हबंदओु ंसे समझा जा सकिा िै: 

• पारपंररक रिस्यवाद से हभन्निा: अजे्ञय का रिस्यवाद हकसी पारलौहकक सिा (ईश्वर) से एकाकार 

िोने की कोहशश निीं िै। इसके हवपरीि, यि व्यहि के भीिर गिराई में हनहिि 'सृजनात्मक शहि' 

(Creative Energy) को पा लेने या जगाने का प्रयास िै। 

• ज़ेन बौद् दशतन का प्रभाव: इस कहविा के रिस्यवाद पर जापानी 'ज़ेन बौद् धमण ' का गिरा प्रभाव िै। 

जिााँ पारंपररक रिस्यवाद हकसी परम ित्त्व (ब्रह्म) की खोज से पे्रररि िोिा िै, विीं ज़ेन दशणन का लक्ष्य 

'शून्य' (परम मौन या पूणण शून्यिा) की साधना िै। 

• िटस्थिा और बौहद्किा: चूाँहक अजे्ञय एक बौहद्क और रोमैंहटक कहव िैं, इसहलए उनके रिस्यवाद में 

कबीर या जायसी जैसी भावनात्मक िड़प या व्याकुलिा के बजाय एक प्रकार की 'िटस्थिा' 

(Objectivity) हदखाई देिी िै। 

• ज्ञािा और जे्ञय का अदै्वि (एकत्व): कहविा में रिस्यवाद की चरम हस्थहि िब घहटि िोिी िै, जब 

ज्ञािा (बजाने वाला हप्रयंवद) और जे्ञय (वीणा) का भेद पूरी िरि समाप्त िो जािा िै। जब िक 'मैं' 

(अिंकार) रििा िै, िब िक सृजन निीं िोिा। हप्रयंवद जब अपने अिंकार को शून्य में हवसहजणि कर देिा 

िै, िभी वि 'सजृन के चरम हबंद'ु िक पिुाँचिा िै। 

• हनष्कषत: स्पि िै हक 'असाध्य वीणा' में अजे्ञय ने सृजनात्मक रिस्यवाद की अत्यंि प्रभावशाली और 

दाशणहनक प्रस्िहुि की िै, जो आधहुनक हिंदी साहित्य की एक अप्रहिम उपलहब्ध िै। 

 



प्रश्न 47: " 'असाध्य वीणा' कहविा माक्सतवादी रचना-दृहष्ट को खंहडि करने का रचनात्मक उपक्रम िै।" इस 

कथन पर हवचार कीहिए। 

उिर: 'असाध्य वीणा' को केवल एक रिस्यवादी कहविा िी निीं, बहलक ित्कालीन समय में िावी 'माक्सणवादी 

(प्रगहिवादी) साहित्य-हसद्ांिों' के हवरोध या खंडन के रूप में भी देखा जािा िै। इसके प्रमखु आधार हनम्नहलहखि 

िैं: 

• माक्सतवादी दृहष्ट की सीमा: माक्सणवाद (Marxism) की यि स्पि और यांहत्रक अवधारणा रिी िै हक 

हकसी भी व्यहि का व्यहित्व उसकी सामाहजक और भौहिक पररहस्थहियों का प्रहिहबंब मात्र िोिा िै, 

और साहित्य का एकमात्र उदे्दकय 'वस्िहुनष्ठ सामाहजक यथाथण ' (Objective Reality) की अहभव्यहि 

करना िै। 

• व्यहि की आिंररक सिा की प्रहिष्ठा: अजे्ञय ने 'असाध्य वीणा' की रचना करके माक्सणवाद की इसी 

भौहिकवादी और यांहत्रक धारणा को खंहडि हकया िै। यि कहविा बािरी समाज के नारों की निीं, बहलक 

व्यहि के 'आंिररक सत्य', 'अिं-हवसजणन' और 'आध्याहत्मक अनभूुहि' की कहविा िै। 

• सृिन की वैयहिकिा बनाम सामूहिकिा: माक्सणवाद जिााँ 'सामूहिकिा' (Collectivism) पर बल देिा 

िै, विीं अजे्ञय यि हसद् करिे िैं हक सच्चा और मिान सृजन एकांि साधना और व्यहि के भीिर के 

गिर े'मौन' (शून्य) से उपजिा िै। वीणा हकसी भीड़ या समाज के शोर से निीं, बहलक केशकंबली हप्रयंवद 

के पूणण आत्म-समपणण से बजिी िै। 

• अनुभूहि की बिुलिा: जब वीणा बजिी िै, िो विााँ उपहस्थि िर व्यहि (राजा, रानी, जनिा) उसे 

अपनी-अपनी व्यहिगि अनुभूहि और आवकयकिा के अनसुार अलग-अलग सुनिा िै। यि 'व्यहिगि 

अनभूुहि की स्विंत्रिा' माक्सणवादी एकरूपिा का सीधा खंडन िै। 

• हनष्कषत: इस प्रकार, अजे्ञय ने माक्सणवाद की रूहिवादी धारणाओ ंको िोड़िे िुए 'असाध्य वीणा' में मनषु्य 

की स्विंत्र सिा, उसकी वैयहिकिा और उसकी आंिररक सजृनात्मक रिस्यमयिा को सवोच्च स्थान 

प्रदान हकया िै। 

 

प्रश्न 48: " 'मध्यविीय बुहद्िीवी का आत्मसंघषत' ब्रह्मरािस कहविा का केन्द्रीय स्वर िै।" इस 

कथन पर हवचार कीहिए। 

उिर: महुिबोध की कहविा 'ब्रह्मराक्षस' की संहश्लि चेिना से जो सबसे प्रमखु स्वर उभरकर सामने 

आिा िै, वि िै— 'मध्यवगीय बहुद्जीवी का आत्मसंघषण '। इस आत्मसंघषण और कहविा के मूल कथ्य को 

हनम्नहलहखि हबंदओु ंके माध्यम से समझा जा सकिा िै: 

• 'आत्मचेिस' और 'हवश्वचेिस' का दं्वद्व: मध्यवगीय बहुद्जीहवयों में 'आत्मचेिस' (स्वयं के प्रहि चेिना) 

और 'हवश्वचेिस' (संसार के प्रहि चेिना) की यगुापि और द्वंद्वात्मक उपहस्थहि बनी रििी िै। 

• प्रबल नैहिक मन (Super Ego) का दबाव: इन बहुद्जीहवयों का व्याविाररक मन जिााँ आत्मसंशय 

(Self-doubt) की ओर भागिा िै, विीं उनका 'नैहिक मन' इिना प्रबल िोिा िै हक वि उन्िें बार-बार 

हवश्व की हचंिाओ ंसे जोड़िा िै। इसी नैहिक दबाव के कारण वे इिने िनावग्रस्ि रििे िैं हक दहुनया की 

िर समस्या के हलए स्वयं को हजम्मेदार ठिराने लगिे िैं। 

(कतव ने तलखा  ै: "आत्मचेिस तकन्िु उस / व्यतक्तत्व में थी प्राणमय अनिन..... / तवश्वचेिस से-िनाव!") 

• व्यहित्व की स्वायििा का मित्व: कहविा में आत्मसंघषण को हसफण  एक हस्थहि के रूप में निीं, बहलक 

उसके मूल कारणों की गिन समीक्षा के रूप में हलया गया िै। महुिबोध 'जड़ माक्सणवाहदयों' के इस दावे 



का खंडन करिे िैं हक व्यहित्व केवल आहथणक-सामाहजक हस्थहियों का उत्पाद िै। वे स्वयं कहविा में 

'ब्रह्मराक्षस के हशष्य' के रूप में उपहस्थि िोकर व्यहि के स्विंत्र 'व्यहित्व' का मित्व स्थाहपि करिे िैं। 

• सामाहिक उिरदाहयत्व से हवमुखिा की त्रासदी: यि कहविा स्पि करिी िै हक जो बहुद्जीवी केवल 

अपने अिंकार या एकांि साधना में डूबे रििे िैं और अपने सामाहजक उिरदाहयत्व को पूरा निीं करिे, 

उनकी हनयहि अत्यंि त्रासद िोिी िै। 

(उिा िण: "व  कोठिी में तकस िि  / अपना गतणि कििा ि ा / औ' मि गया...") 

• अहिरकेवादी पूणतिा की हवफलिा: कहविा यि भी स्थाहपि करिी िै हक ज्ञान या जीवन में 

'अहिरकेवादी पूणणिा' (Absolute Perfection) प्राप्त करने का प्रयास िमेशा हवफल िोने को बाध्य िोिा 

िै। 

• अहस्ित्ववादी दृहष्टकोण से सीहमि सिमहि: महुिबोध यिााँ अहस्ित्ववाद की इस मान्यिा से कुछ िद 

िक सिमि हदखिे िैं हक 'व्यहित्व में पूणण सामंजस्य' कोरी कलपना िै; बहलक वेदना, अलगाव और 

संत्रास जैसी मनःहस्थहियााँ एक प्रामाहणक व्यहित्व के उभरने की अहनवायण हस्थहियााँ िैं। 

हनष्कषत: इस प्रकार, 'ब्रह्मराक्षस' कहविा केवल एक फंिासी निीं िै, बहलक इसमें मध्यवगीय बहुद्जीवी 

व्यहि का आत्मसंघषण, उसकी पूणणिा की सनक और सामाहजक यथाथण से कटने की त्रासदी अपने 

हवहभन्न पिलओु ंके साथ अत्यंि गिराई से अहभव्यि िुई िै। 

 

प्रश्न 49: "नािािुतन िनिीवन, धरिी व मानव पे्रम के पुिारी िैं।" इस कथन पर हवचार कीहिए। 

उिर: नागाजुणन आधहुनक काल (प्रगहिवाद) के एक ऐसे प्रहिहनहध कहव िैं, हजनकी रचनाओ ंमें एक 

िरफ जनजीवन की समस्याओ ं के प्रहि गिरी संवेदनशीलिा िै, िो दूसरी ओर प्रकृहि और लोक-

सामान्य जीवन के प्रहि गिरा लगाव िै। इस कथन की साथणकिा को हनम्नहलहखि हबंदओु ंके माध्यम से 

समझा जा सकिा िै: 

• अकाल और मानवीय सवेंदना: अपनी प्रहसद् कहविा 'अकाल और उसके बाद' में नागाजुणन ने अकाल 

की माहमणक हस्थहि और उसके बाद की खशुी का अत्यंि यथाथणपरक हचत्र खींचा िै। इस कहविा में वे 

केवल इंसानों का िी निीं, बहलक अनेक प्राहणयों के साझे सखु-दःुख का वणणन करिे िैं (जैसे— "कई 

हदनों िक कानी कुहिया सोई न उसके पास")। यिााँ वे कुहिया की भूख के साथ-साथ उसकी हवकलांगिा 

के प्रहि भी संवेदनशील नजररया रखिे िैं। 

• हवचारधारा से ऊपर िन-सरोकार: नागाजुणन के हलए कोई भी राजनीहिक हवचारधारा (वामपंथ या 

दहक्षणपंथ) भूखी जनिा की ज़रूरिों से बड़ी निीं िै। वे कोरी राजनीहि से ऊपर उठकर कििे िैं: 

"क्या  ै ितक्षण क्या  ै वाम / जनिा को िोटी से काम" 

उनकी आम जनिा के प्रहि यि गिरी पीड़ा "िोिा   ाँ तलखिा जािा   ाँ" जैसी पंहियों में स्पि झलकिी 

िै। 

• धरिी और प्रकृहि का यथाथतपरक सौंदयत: प्रकृहि-हचत्रण में वे केवल सुंदर और 'अहभजाि' (elite) 

हवषयों िक सीहमि निीं रिे। जिााँ एक ओर उन्िोंने हिमालय का भव्य वणणन हकया िै ("अमल धवल तगरि 

के तिखिों पि िािल को तघििे िेखा  ै"), विीं दूसरी ओर उन्िोंने 'कटिल' और 'नेवला' जैसे हनिांि 

ठेठ और साधारण हवषयों पर भी कहविाएाँ हलखी िैं ("अ ा कैसा म  म  कििा  ै य  कट ल"), जो 

उनके 'धरिी के पे्रम' को पिु करिा िै। 



• िाितहस्थक और दाहयत्वमूलक मानव पे्रम: नागाजुणन का पे्रम रीहिकाल की िरि भोगमूलक या हवलासी 

निीं िै, बहलक यि आम जनसाधारण के पररवारों में पनपने वाला 'गािणहस्थक और दाहयत्वमूलक पे्रम' िै। 

परदेस में अकेले िोने पर उन्िें पत्नी का "तसिंिूि तिलतकि भाल" याद आिा िै। 

• सामाहिक हवषमिाओ ंपर प्रिार: मानव पे्रम के पजुारी िोने के नािे, वे समाज में व्याप्त अमानवीय 

प्रथाओ ंका कड़ा हवरोध करिे िैं। 'िररजन गाथा' जैसी कहविा के माध्यम से उन्िोंने समाज में हवद्यमान 

जाहि व्यवस्था की कू्रर हवषमिाओ ंपर गिरा प्रिार हकया िै। 

हनष्कषत: 

हनष्कषणिः यि किा जा सकिा िै हक हजस िरि से नागाजुणन ने अपनी रचनाओ ंमें अकाल की पीड़ा, 

साधारण वस्िओु ंके प्रहि राग, गािणहस्थक पे्रम और शोहषिों के प्रहि गिरी सिानभूुहि को हपरोया िै, उसे 

देखिे िुए उन्िें 'जनजीवन, धरिी व मानव पे्रम का पुजारी' किना हबलकुल भी अहिशयोहि निीं िोगी। 

 

प्रश्न 50: भूमंडलीकरण और बािारवाद के दौर में 'उिर-समकालीन हिदंी कहविा' (21वीं सदी की 

कहविा) की प्रमुख प्रवृहियों और चुनौहियों का हवस्िार से मूल्यांकन कीहिए। 

हिंदी साहित्य में सन  1990 के बाद (हवशेषकर उदारीकरण, हनजीकरण और वैश्वीकरण के आगमन के 

बाद) की कहविा को 'उिर-समकालीन कहविा' या '21वीं सदी की हिंदी कहविा' किा जािा िै। इस दौर 

की कहविा हपछले दशकों की राजनीहिक नारों वाली कहविा से अलग िै। यि सीधे िौर पर आज के 

बाजारवाद, िकनीक और बदलिे मानवीय ररकिों के यथाथण से टकरािी िै। इसकी प्रमखु प्रवहृियााँ 

(हवशेषिाएाँ) हनम्नहलहखि िैं: 

• 1. भूमंडलीकरण और उपभोिावाद का िीखा हवरोध: 

21वीं सदी की कहविा की सबसे बड़ी हचंिा यि िै हक भूमंडलीकरण (Globalization) और बाजारवाद 

ने मनषु्य को केवल एक 'उपभोिा' (Consumer) और मानवीय संवेदनाओ ंको 'हबकाऊ वस्ि'ु बना 

हदया िै। आज के कहव (जैसे— मंगलेश डबराल, वीरने डंगवाल, अरुण कमल) अपनी कहविाओ ंमें इस 

बिुराष्रीय पूाँजीवाद और कॉपोरटे लूट के हखलाफ गिरी हचंिा और प्रहिरोध दजण करिे िैं। 

• 2. हवमशों की प्रबलिा (स्त्री, दहलि और आहदवासी हवमशत): 

उिर-समकालीन कहविा का सबसे मजबूि पक्ष यि िै हक इसमें िाहशए के समाज ने अपनी आवाज़ 

स्वयं उठाई िै। अब सवणण या पुरुष कहव दहलिों या हस्त्रयों के हलए सिानुभूहि निीं हलखिे, बहलक हस्त्रयााँ, 

दहलि और आहदवासी स्वयं अपने अहधकार, अपनी पीड़ा और अपनी अहस्मिा (Identity) की कहविा 

पूरी आक्रामकिा और िाहकण किा के साथ हलख रिे िैं (जैसे— हनमणला पिुुल, बद्री नारायण, अनाहमका 

आहद की कहविाएाँ)। 

• 3. हवस्थापन की पीड़ा और िाँव-शिर का दं्वद्व: 

हवकास के नाम पर कारखानों, बांधों और स्माटण  शिरों के हनमाणण ने गााँवों को उजाड़ हदया िै। इस दौर 

की कहविा में अपने घर, अपनी ज़मीन और संस्कृहि से उखड़ने (Displacement) का गिरा ददण िै। 

गााँवों का खाली िोना और मिानगरों में 'प्रवासी मजदूर' के रूप में जीवन जीने का संत्रास इस कहविा का 

मखु्य स्वर िै। 

• 4. िकनीकी हवस्िार और आभासी दुहनया (Virtual World) का सकंट: 

यि इंटरनेट, सोशल मीहडया और स्माटणफोन का दौर िै। आज की कहविा हदखािी िै हक कैसे िकनीक 

ने दहुनया को िो जोड़ हदया िै, लेहकन इंसान अपने िी घर में हनिांि अकेला और अजनबी िो गया िै। 



हडहजटल दहुनया के इस अकेलेपन, अवसाद और आभासी (Virtual) ररकिों की खोखलािट को आज 

के यवुा कहव बिुि बारीकी से पकड़ रिे िैं। 

• 5. पयातवरण और पाररहस्थहिकी (Eco-criticism) की हचंिा: 

कारपोरेट हवकास के कारण जंगलों की कटाई, नहदयों के सूखने और पिाड़ों के दरकने की हचंिा इस 

दौर की कहविा में बिुि मखुर िुई िै। यि केवल प्रकृहि का सुंदर हचत्रण निीं िै, बहलक 'इको-हक्रहटहसज्म' 

(पाररहस्थहिकीय आलोचना) िै, जो पथृ्वी को बचाने की गिुार लगािी िै। 

• 6. भाषा और हशल्प का नया रूप: 

इस दौर की कहविा की भाषा पूरी िरि से गद्य के करीब, सिज और संवादात्मक िो गई िै। इसमें इंटरनेट 

के नए शब्द, अंग्रेजी के शब्द और लोक-भाषा का एक ऐसा खलुापन िै, जो सीधे आम आदमी से जड़ुिा 

िै। िालााँहक, सोशल मीहडया की जलदबाजी के कारण कभी-कभी इसमें परुाने समय जैसी दाशणहनक 

गिराई की कमी भी हदखाई देिी िै। 

हनष्कषत: 

संके्षप में किें िो, 'उिर-समकालीन हिंदी कहविा' केवल कला के हलए कला निीं िै। यि रोबोट और 

मशीन िोिे जा रिे समाज में 'मनषु्य की बची िुई मनुष्यिा' को िलाशने, बचाने और वैहश्वक बाज़ार की 

कू्ररिाओ ंके हखलाफ खड़ी एक बिुि िी जीवंि और बेचैन कहविा िै। 

 


