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प्रश्न -1 भारतेन्दयुुगीन आलोचना पद्धतत पर प्रकाश डाललए। 
उत्तर - भारेतन्द ुयुग में जिस प्रकार गद्य की अन्य विधाओं का श्री गणेश हुआ उसी प्रकार 
हहन्दी समीक्षा का प्रारम्भ भी इसी काल में हुआ। पत्र-पत्रत्रकाओं के प्रकाशन ने हहन्दी समालोचना 
का द्िार खोल हदया। हहन्दी प्रदीप में अपेक्षाकृत गम्भीर आलोचनाएँ प्रकाशशत होती थीं। 
भारतेन्द ुिी ने जिस प्रकार अन्य गद्य विधाओं के विकास में योगदान हदया उसी प्रकार 
समालोचना के क्षेत्र में भी अपनी प्रततभा का पररचय हदया। उन्होंने ‘नाटक’ नामक एक ग्रन्थ 
भरतमुतन के नाट यशास्त्त्र के अनुकरण पर शलखा। यह सैद्धाजन्तक आलोचना का एक प्रौढ़ ग्रन्थ 
है, जिसकी प्रशंसा करत ेहुए डॉ० गणपतत चन्रगुप्त न ेशलखा है "यह ग्रन्थ एक अत्यन्त प्रौढ़ 
रचना है जिसमें प्राचीन भारतीय नाटयशास्त्त्र एिं आधुतनक पाश्चात्य समीक्षा साहहत्य का 
समन्िय करते हुए तत्कालीन हहन्दी के नाटककारों के शलए सामान्य तनयम तनधााररत ककये गये 
हैं। इस ग्रन्थ की रचना सन ्1883 ई० में हुई। इस काल में आलोचना के तीन रूप शमलते हैं- 
(१) सैद्धाजन्तक आलोचना, (२) टीका अथिा भाष्य, (३) इततहास ग्रन्थों में शलखे हुए कवि 
पररचय। सैद्धाजन्तक आलोचना में भारतेन्द ुकृत 'नाटक के अततररक्त िगन्नाथ प्रसाद कृत 
छन्द  प्रभाकर मुराररदान कविराि कृत 'िसिन्त िसोभूषण और प्रताप नारायण शसहं कृत 
रुपा कुसुमाकर आहद ग्रन्थ भी सैद्धाजन्तक आलोचना के ग्रन्थ हैं। टीका पद्धतत के अन्तगात 
शलखे नगरे के आलोचना ग्रन्थों में त्रिहारी सतसई पर लल्लूलाल कृत 'लाल चजन्रका का 
संशोधधत रूप धग्रयसान ने १८६६ ई० में प्रकाशशत करिाया। कवियों के िीिन पररचय एि ंउनके 
कृतत्ि की समीक्षा उरु के काल में शलखे गये शशि शसहं सेंगर कृत 'शशिशसहं सरोि’ एि ंधग्रयसान 
के इततहास ग्रन्थ में भी शमलती है। पत्र-पत्रत्रकाओं में प्रकाशशत होने िाली पुस्त्तक समीक्षा में 
तत्कालीन आलोचना का िीि विद्यमान है। भारतेन्द ुकाल के समालोचकों में िदरीनारायण 
चौधरी प्रेमघन, िालकृष्ण भटट और प्रतापनारायण शमश्र के नाम शलये िा सकते हैं। प्रेमघन 
िी न े लाला श्री तनिासदास कृत ‘संयोधगता स्त्ियंिर’ की समीक्षा अपनी पत्रत्रका ‘आनन्द 
कादजम्िनी’ में की। िालकृष्ण भटट ने अपने पत्र हहन्दी प्रदीप में ‘सच्ची आलोचना’ शीषाक से 
‘संयोधगता स्त्ियंिर’ की आलोचना की। इसी प्रकार उन्होंने भारतेन्द ुके नाटक ‘नील देिी’ की 



और श्रीतनिासदास के उपन्यास ‘परीक्षा गुरु’ की भी समीक्षा शलखी। भटट िी की आलोचना 
शैली में सरलता, भािात्मकता और व्यंग्यात्मकता का पुट विद्यमान है। 
 
 
प्रश्न -2 द्वििेदी युगीन आलोचना पद्धतत का िर्णन कीजिए। 
उत्तर- द्वििेदी युग में आलोचना का रूप भारतेन्द ुयुग की तुलना में अधधक तनखरा है, साथ 
ही इस काल में आलोचना की विशभन्न पद्धततयाँ भी विकशसत हुई। एक ओर तो संस्त्कृत 
काव्यशास्त्त्र के अनुकरण पर सैद्धाजन्तक आलोचना के ग्रन्थ शलखे गये, यथा-लाला भगिानदीन 
कृत 'अलंकार मंिूषा’, िगनाथ प्रसाद भानु कृत ‘काव्य प्रभाकर' आहद तो दसूरी ओर तुलनात्मक 
आलोचना का सूत्रपात पद्म शसहं शमाा ने 'त्रिहारी और 'सादी' की तुलना करके ककया। इसी 
परम्परा में शमश्र िन्धुओं ने ‘हहन्दी निरत्न', लाला भगिानदीन ने 'त्रिहारी और देि’ तथा कृष्ण 
त्रिहारी शमश्र ने 'देि और त्रिहारी’ नामक पुस्त्तकें  तुलनात्मक आलोचना की पद्धतत पर शलखी। 
तुलनात्मक आलोचना का आधार परम्परागत शास्त्त्रीय वििेचना ही रही। 
पररचयात्मक आलोचना के अन्तगात विशभन्न पत्र-पत्रत्रकाओं में पुस्त्तक समीक्षाओं का प्रकाशन 
उस काल में अधधक विकशसत हुआ। सरस्त्िती में प्रकाशशत अधधकांश पररचयात्मक आलोचनाएँ 
महािीर प्रसाद द्वििेदी द्िारा शलखी गई। ऐसी आलोचनाओं में पुस्त्तक का संक्षक्षप्त पररचय, 
उसकी विषय-िस्त्तु की तनन्दा या प्रशंसा तथा लेखकीय दृजष्टकोण का उ द्घाटन ककया िाता 
था। द्वििेदी िी के अनुसार, "समालोचक का कताव्य है कक िह इस िात पर विचार करें कक 
"ककसी पुस्त्तक या प्रिन्ध में क्या शलखा गया है, ककस ढंग स ेशलखा गया है, िह विषय उपयोगी 
है या नहीं, उससे ककसी का मनोरंिन हो सकता है या नहीं, उसस ेककसी को भी लाभ पहँुच 
सकता है या नहीं, लेखक ने कोई नयी िात शलखी है या नहीं, यही विचारणीय विषय है। 
द्वििेदी िी ने एक ओर भाषा संस्त्कार के द्िारा लोगों को शुद्ध हहन्दी लेखन की ओर अग्रसर 
ककया तो दसूरी ओर कवियों और लेखकों को उनके कताव्य का िोध भी कराया। आलोचना क्षेत्र 
में उनका महत्ि तनविािाद रूप से स्त्िीकार ककया िाता है। उन्होंने निीन एि ंप्राचीन का समन्िय 
ककया तथा आगे के आलोचकों को हदशा तनदेश हदया। उनकी शैली सरल, व्यािहाररक एि ंसरस 
है जिसमें व्यंग्यात्मक पुट भी देखा िा सकता है। 
इस काल में पाश्चात्य समीक्षकों की आलोचनात्मक कृततयों का अनुिाद भी हहन्दी में ककया 
गया। पोप के 'ऐस्त्से आन किहटशसज्म' का हहन्दी अनुिाद िाि ू िगन्नाथ रत्नाकर ने 
'समालोचनादशा' नाम से ककया। इसी परम्परा में आगे चलकर शुक्ल िी ने 'ऐस्त्स ेआन 
इमेजिनेशन' का अनुिाद 'कल्पना का आनन्द' नाम स ेककया। द्वििेदी िी के कुछ तनिन्धों में 
भी पाश्चात्य समालोचकों के विचारों की झलक विद्यमान है। पाश्चात्य समीक्षाशास्त्त्र से पररधचत 
होने के िाद भारतीय (हहन्दी) आलोचना का स्त्िरूप िदल गया है। संस्त्कृतत पद्धतत से िहाँ 
केिल शास्त्त्रीय आलोचनी होती थी, िहीं अि आलोचना के शलए मानदंड तनधााररत ककये गये 



और कृतत के सामान्य गुण-दोषों की वििेचना के अततररक्त कृतत की मूल प्रिवृियों एि ंशाश्ित 
तत्िों का वििेचन भी ककया िाने लगा। 
 
 
प्रश्न 3- आलोचना के क्षते्र में काशी नागरी प्रचाररर्ी सभा के योगदान की समीक्षा कीजिए। 
उत्तर- हहन्दी आलोचना को विकशसत करने में काशी नागरी प्रचाररणी सभा का भी महत्िपूणा 
योगदान है। िािू श्यामसनु्दरदास ने इस संस्त्था के माध्यम स ेहहन्दी के आलोचना साहहत्य की 
पयााप्त श्रीिदृ्धध की है। उन्होंने 'हहन्दी भाषा और साहहत्य' 'साहहत्यालोचन', 'भाषा रहस्त्य', िैसी 
कृततयों की रचना करके हहन्दी का महान उपकार ककया। साहहत्यालोचन में भारतीय एि ं
पाश्चात्य काव्यशास्त्त्र को समजन्ित करने का स्त्तुत्य प्रयास ककया गया है। 
 
प्रश्न 4- नन्द दलुारे िािपेयी के आलोचना ग्रन्थों का िर्णन कीजिए।  
उत्तर-  हहन्दी समीक्षकों में शुक्ल िी के िाद जिस आलोचक का नाम िडे आदर से शलया िाता 
है, ये हैं आचाया नन्द दलुारे िािपेयी। उन्होंने छायािादी काव्य की विस्त्ततृ वििेचना करते हुए 
इस काव्यधारा को प्रततजष्ित करान ेमें महत्िपणूा योगदान हदया। उनके द्िारा रधचत कुछ 
महत्िपूणा ग्रन्थ हैं ‘आधुतनक साहहत्य’, ‘नया साहहत्य नये प्रश्न’, ‘कवि तनराला’, ‘प्रकीर्णाका 
तथा राष्रीय साहहत्य’ आहद। िे काव्य में सौन्दया विधायक तत्िों के उ द्घाटन पर विशेष िल 
देते हैं। कथा साहहत्य और नाटक की आलोचना िे इनके प्रभािकारी पक्ष को ध्यान में रखकर 
करते हैं। प्रसाद िी के नाटकों को िे स्त्िच्छन्दतािादी तथा लक्ष्मीनारायण शमश्र के नाटकों को 
पुनरुत्थान मानते हैं। िे मूलतः छायािादी एि ंस्त्िच्छन्दतािादी समीक्षक के रूप में हहन्दी 
समीक्षा में प्रततजष्ित हुए हैं। 
 
प्रश्न 5- हिारी प्रसाद द्वििेदी के आलोचना साहहत्य पर प्रकाश डाललए। 
उत्तर- पं० हिारी प्रसाद द्वििेदी शुक्ल परम्परा के आलोचक हैं ककन्तु शुक्ल िी की नई 
मान्यताओं से सहमत नहीं हैं। िे किीर को एक उच्चकोहट का कवि और समाि सुधारक मानत े
हैं। किीर की भाषा की शजक्त पर भी उन्होंने ही पहली िार विचार ककया है। ‘हहन्दी साहहत्य 
की भूशमका’, ‘नाथ सम्प्रदाय’, ‘हहन्दी साहहत्य’, ‘सूर साहहत्य-, 'किीर' आहद कृततयों उनके 
गम्भीर धचन्तन मौशलक वििेचन को उिागर करती हैं। उनका दृजष्टकोण मानितािादी अधधक 
है। मध्यकालीन धमा ि साधना और तद्युगीन साहहत्य का विश्लेषण करने में उन्हें विशेष 
सफलता प्राप्त हुई है। 
 
प्रश्न 6- हहन्दी आलोचना पर एक विस्ततृ तनबन्ध ललखिए। 
उत्तर - हहन्दी आलोचना का अपना एक स्त्ितन्त्र अजस्त्तत्ि है। कुछ लोग उसके स्त्ितन्त्र अजस्त्तत्ि 
को स्त्िीकार नहीं करते। िे उस ेसंस्त्कृत काव्यशास्त्त्र की परम्परा मानते हैं अथिा पाश्चात्य 



आलोचना का अनुकरण कहते हैं। परन्तु, हहन्दी आलोचना संस्त्कृत काव्यशास्त्त्र और पजश्चमी 
समीक्षा स ेिुडे रहने पर भी अपना स्त्ितन्त्र अजस्त्तत्ि रखती है। उसका सैद्धांततक पक्ष यहद 
उसे संस्त्कृत काव्यशास्त्त्र के तनकट ले िाता है, तो व्यािहाररक पक्ष पजश्चम समीक्षा से िोड 
देता है। 
हहन्दी आलोचना अपने िीि रूप में भजक्तकाल में शमलती है। रीततकालीन काव्यशास्त्त्र में उसका 
और अधधक विकशसत रूप हदखाई देता है। परन्त ुयह संस्त्कृत काव्यशास्त्त्र का अन्धानुसरण 
मात्र है और इसमें समीक्षा का केिल सैद्धांततक पक्ष उिागर हुआ है। यद्यवप डॉ. नगेन्र न े
यह कहकर कक इसमें ससं्त्कृत की भाँतत 'ध्ितन' पर िोर देकर 'रस' पर िोर हदया गया है, 
इसको संस्त्कृत काव्यशास्त्त्र से पथृक् करने की चेष्टा की गयी है। परन्त,ु यह अन्तर कोई विशेष 
महत्िपूणा नहीं है। इस प्रकार हहन्दी आलोचना संस्त्कृत-काव्यशास्त्त्र से िुडी हुई है, परन्तु यह 
िात केिल भजक्तकाल और रीततकाल के काव्यशास्त्त्रीय वििेचना के शलए कही िा सकती है। 
ितामान काल में हहन्दी समीक्षा का िो स्त्िरूप विकशसत हुआ है िह युगीन िीिन-मूल्यों की 
उपि है। इस आधार पर पजश्चम की व्यािहाररक समीक्षा प्रणाली को अपनाते हुए भी हहन्दी 
आलोचना ने उस ेभारतीय रसिादी दृजष्ट के पररप्रेक्ष्य में व्यिहृत ककया है। अतः संस्त्कृत और 
पजश्चम के काव्यशास्त्त्र के प्रभािों को झेलते हुए भी अपना स्त्ितन्त्र अजस्त्तत्ि रखती है। यद्यवप 
हहन्दी आलोचना का स्त्ितन्त्र स्त्िरूप आधुतनक युग के भारतेन्द ुकाल में ही प्रकट होता है, 
परन्तु परम्परा से िुड े रहने के कारण हम उसे हहन्दी के भजक्तकाल और रीततकाल के 
काव्यशास्त्त्र में देख सकते हैं। 
भजततकाल - भजक्तकाल का हहन्दी काव्यशास्त्त्र जिन रचनाओं में शमलता है- सूरदास की 'साहहत्य 
लहरी', नन्दनदास की 'रसमंिरी' ि 'विरह मंिरी, धु्रिदास की 'रस हीरािली, कृपाराम की 
'हहततरंधगणी, िलभर शमश्र का 'नख-शशख', तथा रहीम का 'िरिैनातयका भेद'। 
इन भजक्तयुगीन ग्रन्थों का मूल प्रेरणा शसद्धांत वििेचन की लालसा न होकर प्रततपाद्य का 
धचत्रण मात्र है। इन कवियों का लक्ष्य नातयका-भेद को समझना न होकर अपने इष्टदेि की 
लालाओ ंका गान है। इन ग्रन्थों का आधार संस्त्कृत के काव्यशास्त्त्रीय ग्रन्थ नहीं हैं। 
रीततकाल - हहन्दी काव्यशस्त्त्र की अवितछन्न धारा रीततकाल में शमलती है। केशिदास से इसका 
सूत्रपात हुआ और पद्माकार तक यह चलती रही। 
 
प्रमुि कवि एिं उनके ग्रन्थों के नाम इस प्रकार हैं - 
 
      कवि                            ग्रन्थ 
 
(1) केशिदास            कविवप्रया, रशसकवप्रया। 
(2) धचन्तामणी           कविकुलकल्पतरू । 
(3) कुलपतत              रस-रहस्त्य। 



(4) देि                    भाि-विलास, काव्य-रसायन। 
(5) श्रीपतत               काव्य-सरोि  
(6) सोमनाथ             रस पीयूषतनधध। 
 
(7) शभखारीदास          रस-सारांश, काव्य-तनणाय।  
(8) प्रतापसाहह           काव्य-विलास। 
(9) पदमाकर             िगद्िविनोद । 
 

इन रीततकालीन काव्यशास्त्त्रीय ग्रन्थों का कोई विशेष महत्ि नहीं है। इनमें मौशलकता 
का अभाि है। संस्त्कृत काव्यशास्त्त्र का ब्रिभाषा पद्य में अनुिाद कर देना ही इनका लक्ष्य रहा 
है। कफर इनमें वििेचन की प्रौढ़ता गम्भीरता भी नहीं है। गद्य का प्रयोग न होने के कारण यह 
समीक्षा का सच्चा-स्त्िरूप प्रस्त्तुत करने में असमथा रहे हैं। इन ग्रन्थों का महत्ि केिल इस 
दृजष्ट से है कक इन्होंने संस्त्कृत न िानने िाले िन-समूहों को काव्यशास्त्त्र के सामान्य तनयमों 
स ेपररधचत कराया और संस्त्कृत की परम्परा को िीवित िनाये रखा। 
 
प्रश्न 7- स्िच्छंदतािाद से तया तात्पयण है? उसका उदय ककन पररजस्थततयों में हुआ? 

उत्तर - स्त्िच्छंदतािाद एक ऐसा साहहजत्यक आन्दोलन है िो आशभिात्यिाद की प्रततकिया 
में आया। इसमें शास्त्त्रीय तनयमों को दरककनार करके रचना-विधान तथा रचनाकार की स्त्ितंत्रता 
को मान्यता दी गयी। अंग्रेिी में रोमांहटशसज्म शब्द 'रोमांस' से िना है, जिसका अथा है - प्रेम 
के स्त्िच्छंद किया-कलाप, प्रेम और स्त्िच्छंदता दोनों ही मानि िीिन के सहि तत्त्ि हैं, अतः 
िीिन में स्त्िच्छंद प्रेमचयाा भी स्त्िाभाविक है। इसी के पररणामस्त्िरूप स्त्िच्छंदत प्रेमचयाा, जिसमें 
सामाजिक मयाादाओं और दातयत्िों का उल्लंघन दृष्टव्य हो, कला और साहहत्य के क्षेत्र में भी 
आ गई। हालाँकक रोमांहटशसज्म (स्त्िच्छंदतािाद) शब्द का प्रयोग सिाप्रथम सन ्1792 में िमान 
आलोचक श्लेगर न ेककया और उसे क्लाशसशसज्म (आशभिात्यिाद) का विरोधी शसद्धान्त माना, 
लेककन इस िाद की शजक्तशाली नीतत से स्त्थापना की िर्डासिथा न ेसन ्1800 में प्रकाशशत 
उनकी पुस्त्तक 'शलररकल िैलेर्डस' की भूशमका स्त्िच्छंदतािाद का घोषणा-पत्र मानी िाती है। 
1770 तक नव्य आशभिात्यिाद का िोलिाला रहा है, लेककन इस िाद ने रचना-विधान के 
अत्यधधक एिं अनािश्यक विधान िनाये जिसके कारण रचना धाशमाकता में सहिता की िगह 
कृत्रत्रमता प्रधान होने लगी। 

नव्यशास्त्त्रिाद की अत्यधधक एिं अनािश्यक तनयमिद्धता तथा कृत्रत्रमता के विरुद्ध 
विरोह पनपने लगा। साहहत्य धीरे-धीरे तनयम, आदशा, उद्देश्य-प्रधानता के चंगुल से छुटकारा 
पाने के शलए मचलने लगा। िह आंतररक प्रेरणा की हदशा में िढ़ने के शलए लालातयत हो उिा। 
दसूरी ओर फ्ांस की राज्य िाजन्त का असर भी गहराने लगा। इस िाजन्त ने यूरोप की प्राचीन 



संस्त्कृतत को पूणातः िदल डाला। िीिन मूल्यों में भी पररितान आ गया, जिसका प्रभाि साहहत्य 
पर पडना स्त्िाभाविक था, क्योंकक एक निीन िीिन दृजष्ट का उन्मेष हो चुका था। 
सन ्1789 में होने िाले फ्ांस की राज्य िाजन्त भी प्राचीनता एि ंशास्त्त्रीयता के विरुद्ध भडकने 
िाली आग को हिा हदया। प्राचीन धमा राि व्यिस्त्था, परम्परागत सामाजिक मान्यताओं एिं 
िड संस्त्कारों के र्खलाफ एक निीन चेतना अगडाई लेने लगीं और इस प्रकार स्त्िच्छंदतािाद 
का िन्म हुआ। 

इस प्रकार स्त्िच्छंदतािाद परम्परा के प्रतत विरोह की भािना से िन्मी विचारधारा है। 
रूसो इस निीन (रोमांहटक) विचारधारा का प्रतततनधध था। उसने कहा कक मनुष्य पैदा तो स्त्ितंत्र 
हुआ है, ककन्तु हर िगह िंदी िना शलया गया है इसी ने स्त्िातंत्र्य की लालसा, िंधनों को काट 
फें कने का उत्साह और प्रकृतत की ओर लौटने की प्रिवृि को िढ़ािा हदया और अंततः यही दोनों 
तत्त्ि स्त्िच्छंदतािाद के मूलाधार िन गये। आशभिात्यिाद ि नव्य आशभिात्यिाद के चंगुल से 
तनकाल कर, साहहत्य को मुक्त करान ेका काया स्त्िच्छंदतािाद ने ही ककया। इस पररितान पर 
हटप्पणी करते हुए शशपले न ेशलखा है - 

"िहुत हदनों स ेश्रृंखला में आिद्ध िीिन उन्हें तोड फें कने के शलए उि खडा हुआ। तका , 
परम्परा, तनयम इन सिको उसने िंधन माना, उन्हें प्रकृतत के सत्य और सौन्दया से दरू की 
िस्त्तु कहा और उनसे मुक्त हुआ। साहहत्य का एक नया अध्याय प्रारम्भ हुआ।' 
यद्यवप स्त्िच्छंदतािाद मूल प्रेरक रूसों था, लेककन यह िाद सही आयाम िडासिथा की 'रचना 
'शलररकल िैलेर्डस' की भूशमका के प्रकाशन के िाद ग्रहण ककया। शैली, कीटस एिं कॉलररि िैसे 
कवियों न ेइसे पूणातः विकशसत ककया। काव्य में कल्पना एि ंआनन्द का मूल्य प्रमुख हो गया, 
रूहढ़यों की अिहेलना होने लगी। शास्त्त्रीय तनयमािली की उपेक्षा हुई और काव्य की आत्मा 
स्त्ितंत्र होकर अशभव्यक्त होने लगा। छंद, अलंकार आहद िाह्यालंकरण के स्त्थान पर नैसधगाक 
भािोन्मेष को प्राथशमकता शमलने लगी। 
 
प्रश्न 8- स्िच्छंदतािाद की प्रमुि प्रिवृत्तयों का उल्लेि भर कीजिए। 

उत्तर - स्िच्छंदतािाद की तनम्नललखित प्रिवृत्तयााँ हैं - 
(1) परम्परा के प्रतत विरोह। 
(2) आडिंर एिं कृत्रत्रमता से मुजक्त 
(3) कल्पना पर िल 
(4) प्रकृतत के प्रतत प्रेम 
(5) व्यजक्तिादी दृजष्टकोण 
(6) सौन्दयाानुभूतत 
(7) यथाथा िगत ्से पलायन 
(8) स्त्िः दखुानुभूतत की भािना का िणान 
(9) लोक कल्याण की भािना। 



(10) निीन अशभव्यंिना शशल्प | 
 
प्रश्न 9- मनोविश्लेषिाद की समीक्षा दीजिए। 

उत्तर - मनोविश्लेषणिादी समीक्षा शसद्धान्त के मूल में प्रशसद्ध मनोविज्ञान िक्ता 
फ्ायड, एडलर और युंग की विचारधारा काया करती है। समीक्षाशास्त्त्र में मनोविश्लेषण शसद्धान्त 
का क्या योगदान है, यह एक महत्िपूणा प्रश्न है। िास्त्ति में कलाकार की कृततयों का अनुशीलन 
करते समय कलाकार के िीिन, व्यजक्तत्ि, प्रभाि एि ंअनुभिों का सम्पूणा ज्ञान आिश्यक 
होता है। रचना प्रकिया एक मानशसक व्यापार है। अतः कवि या लेखक के मनोगत भािों का 
अध्ययन करने से समीक्षक को सही तनष्कषा पर पहँुचने में सहायता शमलती है। िहहमुाखी लेखक 
की रचनायें अन्तमुाखी लेखक की रचनाओं से शभन्न कोहट की होगी। कोई भी व्यजक्त चार 
प्रकार का काया कर सकता है (1) संिेदन ग्रहण, (2) विचार ग्रहण, (3) भाि ग्रहण (4) सहि 
ज्ञान ग्रहण। उक्त ज्ञान राशश का साहहत्य समीक्षा में दो प्रकार से उपयोग ककया िा सकता है-
(1) कवि िीिन की समीक्षा के शलए (2) साहहत्य-समीक्षा अथिा कलाकृततयों की समीक्षा के 
शलए। इस प्रकार मनोविश्लेषण-शसद्धान्त कवि एिं उसकी कृततयों दोनों की समीक्षा में सहयोग 
देता है। 
 
प्रश्न 10- मनोविश्लेषर्िाद पर एक संक्षक्षप्त हिप्पर्ी प्रस्तुत कीजिए। 

उत्तर - 'मनोविश्लेषणिाद' मानि मन का विश्लेषण करने की एक मनोिैज्ञातनक पद्धतत 
है, जिसका िनक शसगंमण्ड फ्ायड को माना िाता है। इसके साथ ही अल्फे्ड एडलर तथा काला 
गुस्त्ताि युंग का नाम भी उल्लेखनीय है। यह मानशसक एिं स्त्नायविक रोधगयों के उपचार की 
एक विशशष्ट पद्धतत के रूप में विकशसत हुआ। ऐसा माना िाता है कक इस पद्धतत से अन्तमान 
की उन िातों को िाना िा सकता है जिन्हें िह िोध के समय िताने में असमथा रहता है। यह 
भी माना गया है कक सम्मोहन के क्षणों में मानशसक रोगी के चेतन मन के माध्यम से अचेतन 
मन में भी झांका िा सकता है। साहहत्य और मनोविज्ञान का सम्िन्ध अतनिाया रूप स ेरहा 
है। 
नयी-नयी मनोिैज्ञातनक खोिों एिं उनके आधार पर िने शसद्धान्तों ने साहहत्य को ककसी न 
ककसी रूप में प्रभावित ककया है। जिन पात्र ि घटनाओं को साहहत्य में उिाया िाता है, उनके 
समस्त्त व्यिहार आहद में मनोविज्ञान ही झलकता हदखाई देता है। भले ही कलाकार मनोविज्ञान 
का ज्ञाता न हो, तथावप मानि मन की विशभन्न जस्त्थततयों की निीन- निीन दशाएँ उसके 
धचत्रण से उभर ही आती है। यह जस्त्थतत समस्त्त सिािनात्मक कला में रहती है। साहहत्य पर 
मनोविज्ञान के इस व्यापक प्रभाि का अध्ययन मनोिैज्ञातनक कला साहहत्य धचन्तन के नाम 
स ेिाना िाता है। मनोविश्लेषण द्िारा पात्रों की जस्त्थततयों और कायों के िहटल सम्िन्धों को 
प्रकाशशत ककया िा सकता है। साहहजत्यक कृततयों में िहा-ँिहा ँकवि या साहहत्यकार का 



आत्मतत्ि अशभव्यक्त होता है िहाँ-िहा ँमनोविश्लेषण का शसद्धान्त सत्य तथ्य को तनरूवपत 
कर सकता है। 
 
प्रश्न 11- मातसणिाद की दृजटिकोर् मानितािादी है इस कथन के आलोक में मातसणिाद पर 
विचार कीजिए? 

उत्तर - माक्सािाद का िन्म ही मानिीय धचन्ताओं को लेकर हुआ था। िह समाि के 
उन लोगों को िो दिे कुचले एिं पीडडत थे, सामाजिक संरचना के केन्र में स्त्थावपत करना 
चाहता था। पूँिीिादी अथाव्यिस्त्था ने अपनी शोषण की िाल को सिात्र फैला रखा था। समाि 
दो िगों में विभक्त हो गया था िुिुाआ एि ंसिाहारा। िुिुाआ िह िगा था जिसकी मुटिी में 
उत्पादन के समस्त्त संसाधन कैद थे। पूँिी पर इसका एकाधधकार था। सिाहारा िगा में गरीि 
ककसान, मिदरू, शशल्पकार, दस्त्तकार आते थे िोकक अपनी जिन्दगी िुिुाआ लोगों की शता पर 
िीते थे। िुिुाआ िगा िैसा चाहता था इनका शोषण करता था। 

माक्सािाद साहहत्य को मानि हहतकारी मानता है साहहत्य के प्रतत माक्सािादी दृजष्ट 
'लोकमंगलिादी' है। साहहत्य और कला िीिन के शलए ही हैं और माक्सािाद 'लोकमंगल' को 
आधथाक सन्तुलन में ही आंकता है, अतः साहहत्य और कला को भी आधथाक सन्तुलन लाने में 
सहायक होना अपेक्षक्षत है। माक्सािाद यह मानता है कक िो शजक्तयाँ (पूँिीिादी ि सामन्तिादी) 
सामाजिक शजक्तयों का तनयमन करती हैं, िे ही रािनीततक शजक्तयों पर भी तनयंत्रण रखती 
है। माक्सा इन सि शजक्तयों (राज्य, पूँिीिाद ि सामन्तिाद) के साथ धमा को भी शोषक मानता 
है। धमा तो एक प्रकार की अफीम है। िो व्यजक्त की स्त्िच्छन्द चेतना को कंुहित कर देती है। 
कलाकार एक सामाजिक प्राणी है, अतः सामाजिक जस्त्थततयाँ (आधथाक, धाशमाक ि रािनीततक) 
उसे प्रभावित करती हैं और साहहत्य में उसी प्रभाि की झलक होती है पर िहाँ यह भी माना 
िाता है कक साहहत्य सामाजिक जस्त्थततयों का यथाथा धचत्र होते हुए भी इतनी शजक्त रखता है 
कक िह सामाजिक व्यिस्त्था को िदले सके, सामाजिक उत्थान हेतु िाजन्त ला सके। पूँिीपतत 
साहहत्य की इन शजक्तयों को िानता है, अतः िह साहहत्य का इस प्रकार से संचालन करता है 
कक शोषण और प्रततकियािादी प्रिवृियाँ पोवषत हो सकें । इसके विपरीत िाजन्तकारी िगा, साहहत्य 
का उपयोग िाजन्त की अिधारणा के शलए करते हैं और उसे प्रगतत का साधन िना देते हैं। 
 
 
 
 
 
 
 



प्रश्न12- हहन्दी आलोचना के विकासक्रम में आचायण रामचंद्र शुतल के योगदान की समीक्षा 
कीजिए। 

अथिा 
हहन्दी आलोचना के क्षेत्र में आचायण रामचन्द्र शुतल का योगदन बताइये। 

अथिा 
आलोचना सम्राि आचायण शुतल की आलोचना शैली पर प्रकाश डाललए। 
 

उत्तर -आलोचना सम्राट आचाया रामचंर शुक्ल का हहन्दी आलोचना के क्षेत्र में अद्वितीय 
स्त्थान है। इनसे पूिा तुलनात्मक प्रणाली चल रही थी जिसके सामने न तो कोई आदशा था और 
न कोई शसद्धान्त। केिल िैयजक्तक पूिााग्रहों के कारण अभी तक आलोचना के ऐसे स्त्िस्त्थ 
प्रततमान भी सुतनजश्चत नहीं हो पाये थे िो कक गद्य के विविध अंगों के शलए उपयोगी हों। 
आचाया शुक्ल के निीन मानदण्डों तथा सुविकशसत समीक्षा पद्धतत को तनशमात ककया। उन्होंन े
हहन्दी आलोचना क्षेत्र को निीन हदशाएँ प्रदान कीं। साथ ही ककसी कवि या उसकी रचना को 
तत्कालीन सामाजिक आलोक में रखकर उसकी समीक्षा की। सैद्धाजन्तक आलोचना क्षेत्र में 
उन्होंने अपनी मौशलक उद्भािनाओं द्िारा इस क्षेत्र के सभी अंगों का गम्भीर एिं सूक्ष्म अध्ययन 
प्रस्त्तुत ककया। 
ऐततहाशसक आलोचना के रूप में कवि या उसकी कृतत की समीक्षा करते हुए उसकी ऐततहाशसक 
पषृ्िभूशम प्रस्त्तुत की। आचाया शुक्ल रसिादी हैं और साथ-साथ सौन्दयािादी भी, ककन्तु लोक-
संग्रहात्मक की भािना उनकी आलोचना का अशभन्न अंग िनी रही है। उनके शलए समाि 
तनरपेक्ष कोरी िैयजक्तक अनुभूतत का कोई मूल्य नहीं है। दसूरे शब्दों में हम कह सकते हैं कक 
िे 'कला कला के शलए और कला िीिन के शलए शसद्धान्तों के समन्िय के पक्षपाती हैं। आचाया 
शुक्ल द्िारा रधचत आलोचनात्मक ग्रन्थ 'हहन्दी साहहत्य का इततहास', ‘गोस्त्िामी तुलसीदास’, 
'िायसी ग्रन्थािली’ की भूशमका तथा 'धचन्तामर्ण' प्रथम ि द्वितीय भाग आहद उल्लेखनीय हैं। 
'गोस्त्िामी तुलसीदास’ उनके आदशा कवि हैं और कदाधचत उनके आलोचना के मानदण्ड िहुत 
कुछ तुलसी के रामचररतमानस पर आधाररत है। उन्होंने तुलसी एि ंउनके काव्य का अत्यन्त 
मौशलक रूप से वििेचन ककया है और तुलसी को हहन्दी का सिाशे्रष्ि कवि शसद्ध करने के शलए 
उनके समक्ष हहन्दी के ककसी भी कवि को महत्ि नहीं हदया। अस्त्त ुशुक्ल िी की शैली में 
प्रौढ़ता, गम्भीरता, सूक्ष्मता, सरसता, प्रिाह और अपूिा िल है जिसके कारण िे अपनी िात 
मनिाने के शलए पािक को िाध्य कर देते हैं। 

हहन्दी के आि के कई आलोचकों ने शुक्ल िी की आलोचना की कततपय न्यूनताएँ 
प्रदशशात की हैं। शुक्ल अपने नीततिादी दृजष्टकोण के कारण सूर के प्रतत और अपनी िणा-
व्यिस्त्था तथा अितारिाद में आस्त्था के कारण किीर आहद तनगुाण कवियों के प्रतत न्याय नही ं
कर सके हैं। उन्होंने प्रगतत काव्य की अपेक्षा प्रिन्ध काव्य को अत्यधधक प्रश्रय हदया है, ि े
निीन काव्यधारा छायािाद की अन्तरात्मा को नहीं समझ सके तथा उनके रस को विशभन्न 



कोहटयों में विभक्त करना भारतीय परम्परा के सिाथा विपरीत है, आहद-आहद। कुछ भी हो, इन 
पररसीमाओं के रहते हुए भी शुक्ल िी ने हहन्दी आलोचना को िो आदशा हदया उसका मूल्य 
स्त्थायी है। शुक्ल िी िैसा सशक्त व्यजक्तत्ि िाला आलोचक शायद ही आि हहन्दी के पास 
कोई हो। 
शुक्ल द्िारा प्रिततात समीक्षा पद्धतत को लेकर चलने िाले हहन्दी के प्रमुख उल्लेखनीय आलोचक 
हैं प0ं विश्िनाथ प्रसाद शमश्र, कृष्णशंकर शुक्ल, रामकृष्ण शुक्ल, शशलीमुख, चन्रिली पांडेय 
और रमाशंकर शुक्ल रसाल। इनमें से अधधकांश ने शुक्ल िी के नीततिादी और व्यािहाररक 
पक्ष को थोडा िहुत त्याग हदया है। 

शुक्ल िी की सैद्धाजन्तक आलोचना पद्धतत पर भी इस युग में अच्छा काया हुआ है। 
गुलािराय और केशि प्रसाद शमश्र के नाम इस हदशा में उल्लेखनीय हैं। शुक्ल िी द्िारा 
छायािादी काव्य के सम्यक मूल्यांकन के अभाि की प्रततकिया में छायािादी कवियों-प्रसाद, पंत, 
तनराला और महादेिी ने अपनी पुस्त्तकों की भूशमकाओं में छायािाद की कविता की अन्तदृाजष्ट 
और उसके सौन्दया पक्ष का सम्यक् विश्लेषण ककया जिसका नन्द दलुारे िािपेयी, शाजन्तवप्रय 
द्वििेदी तथा डॉ. नगेन्र पर पयााप्त प्रभाि पडा। पररणामतः ि ेछायािादी काव्य के यथाथा 
स्त्िरूप को उपन्यस्त्त करने में समथा हुए। 
 
प्रश्न 13- आचायण हिारी प्रसाद द्वििेदी की आलोचना पद्धतत का मूल्यााँकन कीजिए। 
                           अथिा 
आचायण हिारी प्रसाद द्वििेदी के आलोचना के क्षेत्र में योगदान पर हिप्पर्ी ललखिए। 

उत्तर - आचाया हिारी प्रसाद द्वििेदी इस युग के प्रमुख आलोचक हैं। शुक्ल िी की 
भाँतत इन्होंने भी आधुतनक आलोचना साहहत्य को अपनी कृततयों एिं प्रेरणा से िहुत प्रभावित 
ककया है। अपनी पनैी दृजष्ट, मौशलक सूझ, िैज्ञातनक वििेचन, प्रभािकारी शलैी स ेयुक्त होकर 
पािकों तक अपनी अशमट छाप छोड िाती हैं। किीर, हहन्दी साहहत्य की भूशमका, मध्यकालीन 
धमा साधना आहद आपकी आलोचना की उत्कृष्ट पुस्त्तके हैं। इनसे हम स्त्पष्ट देखते हैं कक 
विद्िान, आलोचक द्वििेदी िी का महान व्यजक्तत्ि युग की आलोचना को रूप देने का प्रयत्न 
कर रहा है। 
कवि अथिा पुस्त्तक के वििेचन में द्वििेदी िी ने साहहत्य तथा समाि के घतनष्ि सम्िन्ध को 
दृजष्टपथ में रखा है। किीर के िाजन्तकारी व्यजक्तत्ि का उन्होंने सुन्दर विश्लेषण ककया है और 
किीर की विविध रूपी पररजस्त्थततयों का वििेचन करके उनके व्यजक्तत्ि की भािनाओं को स्त्पष्ट 
ककया है। किीर का इतना िाजन्तकारी व्यजक्तत्ि क्यों है क्योंकक द्वििेदी िी के शब्दों में "किीर 
परस्त्पर विरोधी कोहटयों के शमलन त्रिन्द ुपर खडे थे, िहा ँसे एक ओर हहन्दतु्ि तनकल िाता 
है और दसूरी ओर मुसलमानत्ि, िहा ँएक ओर ज्ञान तनकल िाता है दसूरी ओर अशशक्षा, िहाँ 
एक तरफ तनगुाण मािना तनकल िाती है दसूरी ओर भजक्त मागा, िहा ँप्रशस्त्त चौराहे पर ि े
खडे थे। िे दोनों ओर देख सकते थे और परस्त्पर विरोधी हदशाओं में गये हुए मागों के गुण-



दोष उन्हें हदखाई दे िाते थे।' इन्ही ंभगिद्दि पररजस्त्थततयों के कारण किीर युग प्रििान कर 
सकते थे। इस प्रकार अपनी 'मध्यकालीन धमा साधना' में आचाया द्वििेदी िी ने मध्यकालीन 
धमा साधना और साहहत्य का तनरूपण करने से अपूिा कुशलता हदखाई है। उनके 'हहन्दी कविता' 
नामक समीक्षात्मक लेख में भी इस प्रिवृि का पररचय शमलता है। 

डॉ. रामेश्िरलाल खण्डेलिाल िी के शब्दों में, “आचाया हिारी प्रसाद द्वििेदी” हहन्दी के 
मूद्ाधन्य आलोचकों में से हैं। अपनी तनतान्त मौशलक समीक्षा-दृजष्ट, प्रगाढ िीिनािस्त्था, विशद 
मानि सहानुभूतत ि स्त्िच्छन्द प्रततपाद शैली के कारण ि ेशुक्लोिर यगु हहन्दी समीक्षा के क्षेत्र 
में अनूिी महहमा से समजन्ित होकर प्रततजष्ित हैं। उनकी समीक्षा दृजष्ट आचाया शुक्ल की, 
लोकमंगल की दृजष्ट का प्रायः विशद व्याख्यान कही िा सकती है। िीिन-तत्ि की गिेषणा का 
व्याख्यान में द्वििेदी िी की गहरी रुधच ि प्रीतत है। इस तत्ि-िोध में उनके भीतर का जिज्ञासु 
रूप पूरा-पूरा र्खला है। िीिन-तत्ि की उनकी उक्त जिज्ञासा कोरी 'ऐकेडशेमक' नहीं है। िह 
मानि-समाि ि संस्त्कृतत को और उनके पारस्त्पररक अन्तःसूत्रों को समझने में सहायक हुई है। 
मानि को समझने का उनका प्रयास इतना हाहदाक है कक उसकी चरम पररणतत में द्वििेदी िी 
साहहत्य में मानितािादी मूल्यों के एक शीषास्त्थ उन्नायक के रूप में अतुलनीय समझ ेिाते हैं। 
उनके सामने संस्त्कृतत का एक अत्यन्त ही व्यापक रूप है। स्त्ियं साहहत्य भी, जिस ेहम प्रायः 
आत्म-पयािशसत िस्त्तु मान िैिते हैं, उनकी दृजष्ट में संस्त्कृतत का ही एक रूप अशभव्यजक्त या 
शैली है। इसीशलए ि ेसाहहजत्यक असाहहजत्यक की ज्यादा छंटनी करने के पक्ष में नहीं हदखाई 
पडते। िो कुछ भी सांस्त्कृततक ि मानिीय महत्ि में गशभात है, िह सि कुछ उच्चकोहट की 
हाहदाकता से प्रेररत शैली में विन्यस्त्त होने पुर कलात्मक साहहत्य ही है। द्वििेदी िी की मूल 
दृजष्ट मानितािादी ही है। िगा-भेद को प्रश्रय देने िाली समािशास्त्त्रीय दृजष्ट से उनकी मानिीय 
सांस्त्कृततक समािशास्त्त्रीय दृजष्ट सहि ही पथृक करके देखी िा सकती है। द्वििेदी िी के 
समीक्षा तनष्कषा के तनमााण में िीिन-तत्ि, मानिता संस्त्कृतत ि समाि-विषयक धचन्तन का 
पूरा-पूरा समािेश है। उच्च साहहजत्यक गुणों के अततररक्त व्यापक मानि-सिंेदना, िीिनािस्त्था, 
उच्च मूल्यों के प्रतत गहरी तनष्िा, िीिन-स्त्िीकृतत, दृढ़ता- स्त्पष्टता, उत्कृष्ट आशा, सहि 
औदाया आहद व्यजक्तगत गुणों के रस में पगी उनकी उक्त व्याख्या अत्यन्त महहमाशाशलनी िन 
गयी है।” 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
प्रश्न 14- नयी आलोचना या नई समीक्षा विषय पर प्रकाश डाललए। 

अथिा 
"स्ितन्त्रता पश्चात ्आलोचना में एक नयी हदशा आयी" इस कथन की समीक्षा कीजिए। 

अथिा 
'नई आलोचना' या 'नई समीक्षा' के स्िरूप का वििेचन कीजिए। 
 

उत्तर - नई आलोचना (नई समीक्षा) 
साहहत्य की अन्य विधाओं में नयेपन के समान आलोचना के क्षेत्र में भी छिे दशक की कम 
समाजप्त के समय नयेपन न ेप्रिेश ककया जिसे नयी आलोचना की संज्ञा दी गयी। इसी नयी 
आलोचना या समीक्षा पर अमेररकी विद्िान िान को रेन्शम की पुस्त्तक 'द न्यू किहटशसज्म' 
तथा शशकागो स्त्कूल के आलोचकों को प्रभाि स्त्पष्ट है। नया समीक्षक समीक्षा को िैज्ञातनक 
आधार प्रदान कर भ्रततकम के पररिेश, िातािरण आहद को महत्ि न देकर रचनाकार द्िारा 
प्रयुक्त भाषा की जस्त्थतत में विसंगतत, विडम्िना, तनाि, तनाि की व्यापकत्ि और घनत्ि को 
गर्णतीय पद्धतत पर महत्ि देता है। उसका ध्यान कृतत की भावषक संरचना पर केजन्रत रहता 
है। िह ककसी पूिा तनधााररत आलोचना के मानदण्ड को अमान्य समझकर आलोच्य िस्त्तु को 
ही उसका प्रततमान मानता है। उसके शलए रसिादी एि ं मनोविश्लेषणिादी आहद समीक्षा 
पद्धततया ँसिाथा अस्त्िीकाया और अनुपयोगी हैं। नया आलोचक रचना की आन्तररक संगतत पर 
ध्यान देकर उसके अंग की अन्य अंगों के साथ आपेक्षक्षक अनुिद्धता को परखता है। कुछ नये 
आलोचक तो अंगाधग-आलोचना में ही नयी आलोचना की इतत किाव्यता समझते हैं और कुछ 
नये समीक्षक इससे आगे िढ़कर उसका मूल्यांकन अथाात ्िीिन के साथ उसकी प्रासांधगकता 
की भी तलाश करत ेहैं। नयी आलोचना के क्षेत्र में डॉ. देिीशंकर अिस्त्थी, नेशमचन्र िैन, डॉ. 
नामिर, डॉ. शशि प्रसाद शसहं, डॉ. रघुिंश, डॉ. देिराि, डॉ. िच्चन शसहं, डॉ. रमेश कुन्तर मेघ, 
डॉ. शंभूनाथ शसहं, डॉ. रामस्त्िरूप चतुिेदी के नाम उल्लेखनीय हैं। कुछ नये कवियों में भी 
आलोचकोधचत गहरी ि प्रखर समीक्षा शजक्त दृजष्टगोचर होती है। उनमें मुख्य मुख्य हैं- अजे्ञय, 
गिानन,धमािीर भारती, नशलन विलोचन शमाा, लक्ष्मीकांत िमाा तथा िगदीश गुप्त आहद। 

तनःसन्देह ककसी रचना की समीक्षा में उसकी संरचना प्रकिया के विश्लेषण का अपना 
महत्ि है और इसी प्रकार कृततकार के अन्तस ् के अशभव्यजक्त साधना भावषक सिाना का 
विश्लेषण ि मूल्याँकन भी उपादेय है ककन्तु आलोचना की पररधध की इततश्री केिल इतने तक 
ही नही ंहोती। उस ेप्रेरणा, मागादशान और निीन सिृन की नयी हदशाओं के पथ को भी प्रशस्त्त 
करना होता है। 
आलोचना को िैज्ञातनक आधार देना िुरा नहीं है ककन्तु िैज्ञातनकता या आधुतनकता के नाम पर 
आधुतनक अमरीकी या पाश्चात्य समीक्षा की कोरी नकल करना अिांछनीय है, िो िात हम 
पीछे "हहन्दी साहहत्य : आधुतनकता का िोध" में साहहत्यकार के दातयत्ि के विषय में कह चुके 



हैं िह आि के नये समीक्षक पर भी उतनी चररताथा होती है कोई भी निीन पद्धतत अपनी 
पूिा की स्त्िस्त्थ मूल्यिान परंपराओं से सिाथा सम्िन्ध विच्छेद कर अपनी अथाििा को शसद्ध 
नही ंकर सकती। नयी आलोचना में समन्ियात्मकता अतनिाया है। वपछली परम्पराओं के साथ 
अपेक्षक्षत तालमेल में उसकी साथाकता तनहहत है। केिल भावषक संरचना की परख महत्िपूणा 
नही ंहै, सिृन की आन्तररक वििशता भी भाषा की रचनात्मकता ि साहहजत्यकता का स्त्तर हो 
सकती है। 
पुस्त्तक समीक्षा का भी समीक्षा के क्षेत्र में उल्लेखनीय योगदान है। 'प्रतीक', 'आलोचना' - 
'िावषाकी', 'मध्यम' आहद पत्रत्रकाओं में समय-समय पर पुस्त्तकीय समीक्षाए ँप्रकाशशत होती रही 
हैं। 
 
प्रश्न 15- आलोचना को पररभावषत करते हुए उसके विलभन्न प्रकारों का िर्णन कीजिए। 

उत्तर - आलोचना, समीक्षा, समालोचना आहद पयाायिाची शब्द हैं। इन सिके द्िारा एक 
ही अथा का िोध होता है। अंग्रेिी का किहटशसज्म शब्द आलोचना का समानाथी है। आलोचना 
शब्द लुचू धातु से िना है। इसका अथा देखना है। इसीशलए आलोचना या समालोचना का अथा 
भली प्रकार 'देखना' माना गया है। समीक्षा का भी यही अथा है। आलोचना को भली प्रकार से 
देखना ही आलोचना है। आलोचना का काया आलोचना को भली प्रकार से देखकर उसके सम्िन्ध 
में अपना मत प्रस्त्तुत करना है। आलोच्य कृतत के सम्िन्ध में तनष्पक्ष भाि स ेतनणाय देने िाले 
व्यजक्त को आलोचक या समीक्षक कहते हैं। 
साहहत्य िीिन की व्याख्या करता है और आलोचना से साहहत्य की व्याख्या होती है। आलोचक 
साहहत्यक रचना को स्त्ियं समझकर उसका िोध पािकों को कराता है। इसीशलए उस ेअध्यापक 
या दभुावषए की संज्ञा दी िाती है। एक अध्यापक की भांतत िह कृततकर की भािना को पािकों 
के समक्ष उपजस्त्थत करता है। यह काया िह आलोचना द्िारा ही करता है। इसीशलए यह कहा 
िाता है कक आलोचना से आलोच्य कृतत को समझने में सहायता शमलती है। 
पूिाकाल में आलोचक टीका और व्याख्या शलखकर अपने किाव्य की इततश्री समझ लेता था, 
ककन्तु आि समीक्षक का किाव्य िढ़ गया है। ितामान समय में ऐततहाशसक, सामाजिक प्रभािों 
के िीच कृतत और कृततकार को रखकर उसके संिंध में विचार करना अभीष्ट हो गया है। आज़ 
आलोचना के द्िारा दो प्रकार के काया मुख्यतः हो रहे हैं - 
(1) साहहत्य की कसौटी के रूप में शसद्धान्त कथन। 
(2) साहहत्य के गुण-दोषों का परीक्षण। 
आलोचना के प्रकार कृतत और कृततकार की समीक्षा से सम्िजन्धत विविध पद्धततयों को स्त्िीकार 
कर समीक्षक आलोच्य की समीक्षा करता है। इस आधार पर समीक्षा या आलोचना के 
तनम्नशलर्खत रूप प्रचशलत हैं - 
(1) सैद्धाजन्तक समीक्षा। 
(2) तनणायात्मक समीक्षा। 



(3) प्रभािाशभव्यंिक समीक्षा। 
(4) व्याख्यात्मक समीक्षा। 
व्याख्यात्मक समीक्षा के तनम्नललखित तीन स्िरूप मान्य हैं - 
(अ) ऐततहाशसक समीक्षा 
(ि) तुलनात्मक समीक्षा 
(स) पन्दोन्मुखी समीक्षा 
पन्दोन्मुिी समीक्षा को दो रूपों में विभाजित ककया गया है - 
(क) प्रगततिादी समीक्षा और 
(ख) मनोविश्लेषणिादी समीक्षा। 
आलोचना के विशभन्न प्रकारों का संक्षक्षप्त पररचय तनम्नशलर्खत है 
(1) सैद्धाजन्तक समीक्षा- सैद्धाजन्तक समीक्षा में साहहत्य के शसद्धान्तों का वििेचन होता है। 
काव्यांगों िैस े- रस, छन्द, अलंकार आहद का वििेचन सैद्धाजन्तक आलोचना का विषय है। 
(2) तनर्णयात्मक समीक्षा- सैद्धाजन्तक समीक्षा द्िारा जिन शास्त्त्रीय शसद्धान्तों की प्रततष्िा 
होती है, उनके आधार पर आलोच्य के गुण-दोष का वििेचन तनणायात्मक आलोचना का विषय 
माना गया है। तनजश्चत तनयमों और शसद्धान्तों की कसौटी पर कृतत का परीक्षण होने स े
तनणायात्मक समीक्षा में तनश्चयात्मक का गुण हदखाई पडता है, ककन्तु ऐसी आलोचना में 
प्रगततशीलता का सिाथा अभाि रहता है। 
(3) प्रभािालभव्यंिक समीक्षा- इस प्रकार की आलोचना में शास्त्त्रीय शसद्धान्तों का आधार नही ं
शलया िाता है। इसमें आलोचक की रुधच को महिा प्राप्त होती है। कृतत का िैसा प्रभाि 
आलोचक के मन पर पडता है, उसे िह उसी रूप में अंककत कर देता है। प्रभािाशभव्यंिक 
समीक्षा की अपेक्षा समीक्षक के व्यजक्तत्ि का उद्घाटन अधधक होता है। इसीशलए 
प्रभािाशभव्यंिक समीक्षा को तनिन्ध माना िाता है। इस प्रकार की समीक्षा की ओर अि प्रिवृि 
नही ंरह गयी है। 
(4) व्याख्यात्मक समीक्षा- इसमें आलोच्य को उसकी पररजस्त्थतत के िीच रखकर देखा िाता है 
और समाि के शलए उसकी उपादेयता पर विचार ककया िाता है। इस प्रकार की उसकी उपादेयता 
पर विचार ककया िाता है। इस प्रकार की समीक्षा प्रस्त्तुत करने िाला समीक्षक एक िैज्ञातनक 
की तरह कृतत ि कृततकार का विश्लेषण करता है। इसीशलए इसमें िैज्ञातनकता अधधक पाई 
िाती है। इसके प्रमुख तीन रूप हैं - 
(अ) ऐततहालसक समीक्षा- फ्ांसीसी आलोचक हेन ने सिाप्रथम ऐततहाशसक समीक्षा का लेखन 
ककया। ऐततहाशसक समीक्षा का कताा कृतत या कृततकार को उसकी ऐततहाशसक पषृ्िभूशम में 
रखकर देखता है। आलोचक आलोच्य कृतत को िि उस रािनीततक, सामाजिक और साहहजत्यक 
पररिेश में रखकर देखता है, जिसमें िह कृतत प्रस्त्तुत की गई थी, ति ऐततहाशसक समीक्षा मानी 
िाती है। 



(ब) तुलनात्मक समीक्षा- इस प्रकार की समीक्षा में तुलना की जस्त्थतत मान्य होती है। आलोच्य 
की तुलना ककसी अन्य से करते हुए उसके गुण-दोषों पर प्रकाश डालना तुलनामक समीक्षा का 
विषय है। तुलनात्मक समीक्षा में देशकाल का िन्धन टूट िाता है। एक देश के साहहत्यकार की 
तुलना दसूरे युग के साहहत्यकार से की िा सकती है। काशलदास के संिंध में समीक्षा करते 
समय उनकी तुलना शेक्सपीयर से करना देश की सीमा को अस्त्िीकृत करने पर ही संभि होता 
है। इसी प्रकार मीरा के साथ महादेिी की तुलना का काया युग की सीमा को छोडने पर ही 
संपन्न होता है। तुलनात्मक समीक्षा में आलोचक समानताओं-असमानताओ ंदोनों को ही प्रस्त्तुत 
करता हुआ अपना तनणाय प्रकाशशत करता है। 
(स) पदोन्मुिी समीक्षा इस प्रकार की समीक्षा के दो रूप हैं - 
(क) प्रगततिादी समीक्षा- इस समीक्षा को 'समािशास्त्त्रीय समीक्षा' भी कहते हैं। प्रगततिादी 
आलोचक यह मानता हैं कक शे्रष्ि साहहत्य में युग िीिन की हदशा को तनहदाष्ट करने की क्षमता 
होती है। कृतत और कृततकार न ेिनता और उसकी मनोिवृि को पररिततात करने या यूँ कहहए 
कक प्रगततशील िनाने में ककतना योगदान ककया है, इस दृजष्ट से ही प्रगततिादी आलोचक 
आलोच्य का मूल्यांकन करता है। प्रगततिादी समीक्षा में स्त्थूल सामाजिक रूप पर ही आधथाक 
दृजष्ट रहती है। िीिन के सूक्ष्म स्त्पन्दनों को न देखना इसका दोष माना िाता है। 
(ि) मनोविश्लेषर्िादी समीक्षा- रचतयता के ियैजक्तक मनोविज्ञान पर विचार करते हुए 
मनोिैज्ञातनकों ने अंतश्चेतना को साहहत्य का आधार माना है। इसी आधार की स्त्िीकृतत देता 
हुआ 
मनोविश्लेषणिादी आलोचक रचतयता की मनःजस्त्थतत का विश्लेषण करता है और इसी विश्लेषण 
प्रकिया स ेिह रचना की व्याख्या करता है। मनोविश्लेषणिादी आलोचना पद्धतत के कृततकार 
की मानशसक आिश्यकताओं का अध्ययन कर यह देखा िाता है कक कृतत इन आिश्यकताओ ं
की पूतत ा में ककस हद तक सफल रही है। 
पाश्चात्य समालोचना पद्धतत, आलोचना को लभन्न प्रकार स ेिगीकृत करती है। इसके आधार 
पर आलोचना के तनम्नांककत चार रूप हैं। - 
(1) रूपिादी आलोचना। 
(3) ऐततहाशसक आलोचना। 
(2) विद्यागत आलोचना। 
(4) अन्तविषयी आलोचना। 
 
प्रश्न 16- आलोचना तया है? इसके प्रमुि उद्देश्यों को स्पटि कीजिए। 

उत्तर- आलोचना साहहत्य की ककसी रचना, लेखक या विचार का तका पूणा, तनष्पक्ष और 
वििेकपूणा मूल्यांकन है। 'आलोचना' शब्द का अथा ककसी विषय को चारों ओर से देखकर उसके 
गुण-दोषों का वििेचन करना है। साहहजत्यक आलोचना में रचना के कथ्य, भाषा, शैली, भाि, 
विचार, शशल्प, पात्र, उद्देश्य तथा सामाजिक-सांस्त्कृततक संदभों का अध्ययन ककया िाता है। 



आलोचना का मुख्य उद्देश्य साहहजत्यक रचना के िास्त्तविक स्त्िरूप और महत्ि को समझना 
तथा पािकों के सामने उसकी विशेषताओं को स्त्पष्ट करना है। एक अच्छी आलोचना केिल 
दोषों को खोिने का काया नहीं करती, िजल्क रचना के गुणों और सीमाओं दोनों का संतुशलत 
विश्लेषण करती है। आलोचक को व्यजक्तगत पक्षपात से िचकर तका  और प्रमाण के आधार 
पर अपना मत प्रस्त्तुत करना चाहहए। 
आलोचना साहहत्य के विकास में भी महत्िपूणा भूशमका तनभाती है। इसके माध्यम स े शे्रष्ि 
साहहत्य की पहचान होती है और साहहत्यकारों की रचनात्मक विशेषताओं को समझने में 
सहायता शमलती है। आलोचना पािक की साहहजत्यक समझ और रुधच को विकशसत करती है। 
इस प्रकार आलोचना साहहत्य को समझने, परखने और उसके महत्ि को स्त्थावपत करने की 
महत्िपूणा प्रकिया है। 
 
प्रश्न 17- साहहजत्यक आलोचना की प्रमुि विशेषताएाँ बताइए। 
उत्तर- साहहजत्यक आलोचना की सिसे प्रमुख विशेषता उसका तका पूणा और वििेकपूणा होना है। 
आलोचक ककसी रचना का मूल्यांकन केिल व्यजक्तगत पसंद या नापसंद के आधार पर नहीं 
करता, िजल्क रचना के विशभन्न पक्षों का गहन अध्ययन करता है। 
आलोचना में तनष्पक्षता का विशेष महत्ि है। आलोचक को लेखक या रचना के प्रतत पूिााग्रह से 
िचना चाहहए। िह रचना के सकारात्मक और नकारात्मक दोनों पक्षों को सामने रखता है। 
दसूरी महत्िपूणा विशेषता विश्लेषणात्मक दृजष्ट है। आलोचक कथानक, पात्र, भाषा, शैली, भाि, 
विचार और शशल्प आहद का विश्लेषण करता है 
साहहजत्यक आलोचना में ऐततहाशसक, सामाजिक और सांस्त्कृततक संदभों का भी महत्ि होता है। 
ककसी रचना को उसके समय और पररजस्त्थततयों स ेिोडकर देखने स ेउसके िास्त्तविक अथा को 
समझन ेमें सहायता शमलती है। 
एक अच्छी आलोचना में प्रमाण, तका , सतंुलन और स्त्पष्टता होनी चाहहए। आलोचना का उद्देश्य 
केिल कशमयाँ तनकालना नहीं, िजल्क रचना के साहहजत्यक मूल्य को स्त्पष्ट करना है। इसशलए 
साहहजत्यक आलोचना साहहत्य के अध्ययन और मलू्यांकन का महत्िपूणा माध्यम है। 
 
प्रश्न 18- आलोचक कौन होता है? 
उत्तर- आलोचक िह व्यजक्त होता है िो ककसी साहहजत्यक रचना-िैस ेकविता, कहानी, उपन्यास, 
नाटक आहद का गहराई से अध्ययन, विश्लेषण और मूल्यांकन करता है। िह रचना के गुण-
दोष, विषय-िस्त्तु, भाषा, शैली, भाि, शशल्प तथा सामाजिक और सांस्त्कृततक संदभों को समझकर 
उसके साहहजत्यक महत्ि को स्त्पष्ट करता है। 
आलोचक का उद्देश्य केिल रचना में कशमयाँ तनकालना नहीं होता, िजल्क उसके सौंदया, 
विशेषताओं और सीमाओ ंको संतुशलत एि ंतका पूणा ढंग से प्रस्त्तुत करना होता है। 
 



प्रश्न 19- आलोचक के प्रमुि गुर् कौन से होते हैं ? 
उत्तर- एक अच्छे आलोचक के प्रमुि गुर् 
1.साहहत्य का व्यापक ज्ञान- आलोचक को साहहत्य और साहहजत्यक परंपराओं का अच्छा ज्ञान 
होना चाहहए। 
2. तिस्थता - उस ेव्यजक्तगत पसंद-नापसंद से ऊपर उिकर तनष्पक्ष मूल्यांकन करना चाहहए। 
3.सूक्ष्म दृजटि - रचना के छोटे-छोटे भािों, प्रतीकों और कलात्मक विशेषताओं को पहचानने की 
क्षमता होनी चाहहए। 
4. तकण शीलता - आलोचना करते समय अपने विचारों के समथान में उधचत तका  और प्रमाण 
देने चाहहए। 
5.सौंदयण-बोध - साहहजत्यक रचना के कलात्मक और भािात्मक सौंदया को समझने की क्षमता 
आिश्यक है। 
6.भाषा पर अधधकार- आलोचक की भाषा स्त्पष्ट, प्रभािशाली और विचारपूणा होनी चाहहए। 
7.व्यापक दृजटिकोर् - रचना को उसके सामाजिक, ऐततहाशसक, सांस्त्कृततक और रािनीततक 
संदभों में देखने की क्षमता होनी चाहहए। 
8.ईमानदारी - आलोचक को त्रिना ककसी व्यजक्तगत या िाहरी दिाि के अपने तनष्पक्ष विचार 
प्रस्त्तुत करने चाहहए। 
9. विश्लेषर् क्षमता- रचना के विषय, पात्र, भाषा, शैली और शशल्प का व्यिजस्त्थत विश्लेषण 
करना आना चाहहए। 
10. संतुललत दृजटि – अच्छे आलोचक को रचना के गुण और दोष दोनों को समान रूप से 
सामने रखना चाहहए। 
तनटकषण- आलोचक साहहत्य और पािक के िीच एक महत्िपूणा सेतु का काया करता है। िह 
साहहजत्यक रचना के िास्त्तविक महत्ि और प्रभाि को समझने में पािक की सहायता करता है। 
 
प्रश्न 20- हहन्दी आलोचना-उद्भि एिं विकास पर प्रकाश डाललए।  
उत्तर- आलोचना अथण एिं स्िरूप 
आलोचना शब्द की व्युत्पवि मूलतः लोच ्धातु में उपसगा आ तथा ल्युट अन ्प्रत्यय के योग 
स े हुई है। संस्त्कृत शब्द कोष के अनुसार लोच शब्द का अथा-देखना है। स्त्पष्ट है कक ककसी 
िस्त्तु या रचना का सम्यक् वििेचन अथिा मूल्यांकन आलोचना कहलाता है। 
हहन्दी में आलोचना के संकुधचत अथा को ध्यान में रखते हुए समालोचना शब्द का प्रचलन 
अधधक देखने को शमलता है। आलोचना और समालोचना दोनों ही समानाथाक शब्द हैं, परन्त ु
कुछ लोगों ने आलोचना को दोषारोपण के अथा में ग्रहण कर शलया इस दोष के तनिारण के 
शलए अि अधधकतर समालोचना शब्द ही प्रयोग में लाया िाता है ताकक इस तरह ककसी रचना 
के गुण दोष का समान रूप से मूल्यांकन करने के शलए समालोचना शब्द को ही अधधमान 



हदया िाने लगा। ितामान में इस पद्धतत के शलए समीक्षा शब्द का अधधक प्रयोग हो रहा हैं। 
समीक्षा शब्द का संस्त्कृत ग्रंथों में भी प्रयोग हुआ है- 
अन्तभााष्य अिान्तराथा विच्छेदश्च समीक्षा। अथाात ्ककसी रचना के गुण-दोषों तक सीशमत न 
रहकर िि उसकी आन्तररक प्रकृतत अथिा विशेषता और अिान्तराथों की छानिीन की िाए, 
ति उस ेसमीक्षा कहा िाता है। काव्य शास्त्त्रीय वििेचन भी आलोचना का एक अंग ही है। 
हहन्दी आलोचना-उद्भि एिं विकास- 
िास्त्ति में ककसी भी भाषा के उदभि के साथ ही उसकी आलोचना का भी उद्भि मानना 
चाहहए, परन्तु जिस प्रकार हहन्दी साहहत्य विशेषकर काव्य का मूल संस्त्कृत काव्य स ेसम्पकृ्त 
है, उसी प्रकार हहन्दी आलोचना का मूल भी संस्त्कृत आलोचना स ेिुडा हुआ है। कफर भी इसे 
पूणातः संस्त्कृत से ही िुडा हुआ ही मान शलया िाए तो अन्याय होगा, क्यों कक आहद कालीन, 
भजक्तकालीन, ि रीततकीन हहन्दी आलोचना संस्त्कृत के काव्य शास्त्त्र से िुडी है परन्त ुितामान 
कालीन हहन्दी आलोचना या समीक्षा पाश्चात्य व्यािहाररक समीक्षा से िुडी है। 
हहन्दी आलोचना का प्रारजम्भक स्त्िरूप हमें आहद कालीन साहहत्यकार विद्यापतत की रचना में 
उपलब्ध हो िाता है। 1 इससे पूिा भी आलोचना का अजस्त्तत्ि अिश्य सम्भि है, इसे िानने 
के शलए यद्यवप अनेक प्राचीन ग्रंथ उपलब्ध नहीं हैं। हहन्दी आलोचना के कशमक विकास को 
देखने के शलए हहन्दी साहहत्य को विभाजित करके सरलता स ेिाना िा सकता है। 
आहदकालीन आलोचना- 
यह सत्य है कक आहदकालीन एिं भजक्तकालीन रचनाओं में ककसी स्त्ितंत्र धचतंन के संकेत नही ं
शमलते, परन्तु कुछ कवियों की रचनाओं में उनकी आलोचनात्मक दृजष्ट तथा काव्य-शसद्धान्त 
सम्िन्धी विचार अिश्य शमलते हैं। आचाया नन्ददलुारे िािपेयी ने भी इस सम्िन्ध में अपने 
विचार प्रस्त्तुत करते हुए इस काल की अप्रत्यक्ष आलोचना को नकारा नहीं िा सकता। उनका 
मत है कक उनका अिमूल्यन कदावप नहीं ककया िा सकता, क्योंकक भािी आलोचना के विशाल 
प्रसाद की नींि के रूप में िह महत्िपूणा है। 
विद्याापतत का एक सन्दभा इस काल की आलोचना का सुन्दर उदाहरण प्रस्त्तुत करता है। 
विद्यापतत ने अपनी प्रशसद्ध रचना कीततालता में आलोचनात्मक दृजष्ट का पररचय देते हुए कहा 
है कक काव्य तो लोक-हृदय के शलए आह्लाद कारक िस्त्त ुहै, दिुानों के उपहास स ेउसकी आभा 
कभी मशलन नही ंपड सकती- 
“िालचन्द त्रिज्िािड भाषा, दछुुनहह ंलगई दजु्िन हासा।  
ओ परमेसर हर-शसरकोई, ई धगच्चइ नाउर मन मोहई।।” 
भजतत-काल में आलोचना का स्िरूप- 
 
इस काल में हहन्दी आलोचना का अधधक विकास हदखाई नहीं देता, न ही इस काल में आहद 
काल की तरह ककसी स्त्ितंत्र ग्रंथ की रचना हुई। कफर भी यह तो सत्य है कक अनेक कवियों के 
काव्य में काव्य-शसद्धान्त से सम्िजन्धत िडी विशद चचाा अिश्य देखने को शमलती है। इन 



कवियों ने िडे ही वििेक पूणा ढंग से इन जक्लष्ट विषयों पर अपने स्त्ितंत्र विचार प्रस्त्तुत ककए 
हैं िो हहन्दी साहहत्य की आलोचना का प्रारजम्भक रूप है। इन कवियों में मुख्यतः िायसी, 
सूरदास, तुलसीदास, रहीम नन्ददास आहद की रचनाओं में इस आलोचना का आरजम्भक स्त्िरूप 
हदखाई देता है। िायसी ने अपनी प्रशसद्ध रचना प द्माित ्में काव्यरचना के मुख्य उद्देद्देश्यों 
पर प्रकाश डाला है। िायसी ने स्त्पष्ट कहा है कक काव्य रचना का उद्देश्य यश अथिा कीतता 
मुख्य है। उन्होंने संस्त्कृत आचायों की ही तरह ही प द्माित ्में यश की कामना की है, िो 
आचाया दण्डी, िामन, आहद के काव्य शसद्धान्तों के ही अनुकूल है। इस काल के मूधान्य कवि 
गोस्त्िामी तुलसी दास ने तो रामचररतमानस में काव्यरचना के उद्देश्य को अपनी ओर स ेस्त्पष्ट 
कर हदया है-स्त्िान्तः सुखाय रघुनाथ गाथा। उन्होंने साहहजत्यक रचना को लोक हहत स ेभी 
िोडकर देखा है- 
कीरतत भतनतत भशल सोई। सुरसररसम सि कंह हहत होई।। 
इसी प्रकार एक और स्त्थान पर भी तुलसी ने कुन्तक की ििोजक्त के अनरुूप ही शब्दाथा की 
व्यंिना शब्द में अथा-शजक्त के समािेश की चचाा की है- 
धगरा अरथ िल-िीधच सम कहहयत शभन्न न शभन्न । 
इसके अततररक्त कुछ टीकाएं भी शमलतीं हैं, उन्हें व्याख्यात्मक आलोचना के अन्तगात शलया 
िा सकता है, परन्तु इन टीकाओ ंको शुद्ध व्याख्याात्मक आलोचना के अन्तगात नहीं शलया 
िा सकता। भजक्त काल में सूरदास की साहहत्यलहरी तथा नन्ददास की रसमंिरी में नायक-
नातयका भेद की चचाा तो शमलती है परन्त ुइन्हें शुद्ध आलोचना के अन्तगात नहीं रखा िा 
सकता, क्योंकक इनमें काव्यांग वििेचन नहीं के िरािर है तथा भजक्त भािना का अधधक िणान 
है। इसी प्रकार रहीम की िरिे नातयका भेद, तथा नाभा दास की भक्तमाल, में भी काव्यांग 
वििेचन कम होने के कारण इन्हें आलोचना के अन्तगात नहीं लाया िा सकता। इस तरह इस 
काल में साहहत्यलहरी ि रसमंिरी को छोड कर ककसी भी रचना को आलोचना के अन्तगात 
नही ंलाया िा सकता । इससे एक िात तो साफ है कक इस काल में िेशक आलोचना की उच्च 
कोटी की रचनाओं का अभाि है परन्तु इस िात से इन्कार नहीं ककया िा सकता कक आलोचना 
प्रारजम्भक स्त्िरूप इस काल में ही हदखाई देने लग गया था। आलोचना का सही अथों में विकास 
रीतत काल में ही हदखाई देता है। 
रीतत काल में आलोचना का विकास- 
रीतत काल में काव्यशसद्धान्तों या काव्यांगों का वििेचन करने िाले अनेक ग्रंथ शमलते हैं। 
िास्त्ति में केशिदास को इस काल की सैद्धाजन्तक आलोचना का सूत्रपात करने िाला कहा 
िाए तोअततशयोजक्त नहीं होगी। कवि प द्माकर को इस श्रृंखला की अजन्तम कडी कहा िा 
सकता है। इस काल के प्रमुख आलोचनात्मक ग्रंथों में कविवप्रया, रशसकवप्रया, केशिदास की 
रचनाएं, तथा धचन्तामर्ण की कवि कुल कल्पतरु, रसमंिरी, वपगंल, देि की रसविलास, 
भािविलास, शब्दरसायन, शभखारीदास की-श्रृंगार तनणाय, काव्यतनणाय पद्माकर की िगद्विनोद 
तथा मततराम की लशलतललाम, रसराि प्रमुख हैं। इसके अततररक्त अन्य और भी आलोचनात्मक 



रचनाएं उपलब्ध हैं। कुलपतत शमश्र, सोमनाथ, रशसक गोत्रिन्द, ग्िालकवि, रसलीन, आहद अन्य 
प्रमुख कवि हैं, जिन्होंने आलोचनात्मक ग्रंथ शलखे। इसके अततररक्त अन्य लेखक भी हैं जिन्होंने 
स्त्ितंत्र रूप से सैद्धाजन्तक आलोचना को आधार िना कर आलोचनात्मक ग्रंथों की रचना की।  
 आधुतनक काल में आलोचना का विकास- 
इस काल में भी हहन्दी आलोचना का समुधचत विकास देखने को शमलता है। इस काल की 
आलोचना की खास िात यह है कक इस काल में रीतत कालीन आलोचना पद्धतत से तनकल कर 
एक नए मागा की ओर प्रशस्त्त होती हदखाई देती है। इसके मुख्य कारण गद्य का आविभााि, 
पत्रपत्रत्रकाओं का प्रचलन, पाश्चात्य समीक्षािगत से सम्पका , तथा पािकों में चेतना का विकास 
हो सकता है। इस काल की आलोचना को तनम्न शलर्खत उपभागों में िांटा िा सकता है- 
1.भारतेन्द ुयुग, 2. द्वििेदी युग, 3. शुक्ल यगु, 4. शुक्लोिरयुग ।  
1. भारतेन्द ुयुग- 
इस युग स ेही कुछ विद्िान हहन्दी आलोचना का विकास मानते हैं। इस युग में सैद्धाजन्तक 
आलोचना के साथ व्यािहाररक आलोचना के भी दशान होते हैं। सैद्धाजन्तक आलोचना में 
भारतेन्द ुका नाटक सिसे पहले धगनने योग्य है। इस ग्रंथ में नाटक स ेसम्िजन्धत चचाा की 
गई है। इसके उपरान्त हहन्दी सैद्धाजन्तक आलोचना के विकास में जिनका महत्ि पूणा योगदान 
रहा उनका उल्लेख करना आिश्यक है। िगन्नाथ प्रसाद भानु, गंगा प्रसाद अजग्नहोत्री, साहि 
प्रसाद शसहं, त्रिहारी लाल िगन्नाथ प्रभाकर आहद के नाम मुख्य हैं। 
नागरी प्रचाररणी सभा पत्रत्रका के माध्यम से अनेक साहहत्यकारों के िीिन, रचना प्रामार्णकता 
आहद के विषय में अनेक व्यािहाररक समीक्षात्मक ग्रंथ प्रकाश में आए। शशि शसहं सेंगर की 
रचना शशिशसहं सरोि इसी व्यािहाररक आलोचना का प्रारजम्भक रूप है। कुछ पत्र पत्रत्रकाओं ने 
भी इस युग में आलोचना में महतिपूणा योग दान हदया। िदरीनारायण प्रेमघन ने हहन्दी प्रदीप 
तथा आनन्द कादजम्िनी नामक पत्रों में श्रीतनिास कृत संयोधगता स्त्ियंिर, तथा िंग वििेता की 
विस्त्ततृ समीक्षा की। 
2. द्वििेदी युग 
सन ् 1900 में हहन्दी पत्रत्रका सरस्त्ितत का प्रकाशन प्रारम्भहुआ। आचाया महािीर प्रसाद के 
सम्पादन में पयााप्त आलोचना हुई। इसमें पुस्त्तक समीक्षा नामक एक स्त्तम्भ रखा गया, और 
स्त्ियं पुस्त्तकों की समीक्षा प्रारम्भ की। िनारस से प्रकाशशत सुदशान तथा ियपुर से प्रकाशशत 
समालोचक पत्र में भी अनेक रचनाओं की समीक्षा की गई। द्वििेदी युग में हहन्दी आलोचना 
के मुख्यतः तनम्न शलर्खत रूप हदखाई देते हैं- 
 
क. शास्त्त्रीयआलोचना 
ख. तुलनात्मक आलोचना  
ग. पररचयात्मक आलोचना 
घ. व्याख्यात्मक आलोचना 



क. शास्त्रीय आलोचना- के अन्तगात िगन्नाथ भानुकी रचना काव्य प्रभाकर छंद सारािली तथा 
लाला भगिान दीन की रचना अलंकार मंिूषा मुख्य हैं। 
ि. तुलनात्मक आलोचना-के शलए द्वििेदी काल को उद्भि काल कहा िा सकता है। हहन्दी में 
तुलनात्मक आलोचना का श्रीगणेश पद्म शसहं शमाा द्िारा माना िाता है। शमश्र िन्धुओं ने 
हहन्दी निरत्न के प्रकाशन के माध्यम स ेतुलनात्मक आलोचना का विकास ककया। 
ग. पररचयात्मक आलोचना- स्त्ियं आचाया द्वििेदी ने अपने पत्र सरस्त्िती में पररचयात्मक 
आलोचना शलखी आचायाद्वििेदी तनडर आलोचक थे तथा ककसी भी कृतत में स्त्पष्ट रूप से 
पक्षपात के त्रिना उदोष तनकाल कर सामने ले आते थे। उनकी आलोचना में खण्डन मण्डन की 
प्रिवृि साफ हदखाई देती है। 
घ. व्याख्यात्मक आलोचना- िालकृष्ण भटट ने हहन्दी प्रदीप पत्र में नीलदेिी, परीक्षागुरु, 
संयोधगता स्त्ियंिर की व्याख्यात्मक आलोचना करके इसका विकास ककया। िालमुकुन्द गुप्त न े
हहन्दी िंगिासीपत्र में अनुमतीनाटक, की व्याख्यात्मक आलोचना की। ककशोरी लाल गोस्त्िामी 
कृत उपन्यास तारा की व्याख्यात्मक समीक्षा समालोचक पत्र में तथा श्रीतनिास कृत परीक्षागुरु 
की समीक्षा छिीसगढ शमत्र में प्रकाशशत हुई 14 
3. शुतल यगु 
हहन्दी आलोचना में शुक्ल युग को सिसे िेहतर यगु माना िाता है। आचाया शुक्ल ने द्वििेदी 
युग में ही आलोचना िगत में आए, परन्त ुअपनी अलौककक प्रततभा के कारण हहन्दी के सिोच्च 
शशखर पर पहंुच कर हहन्दी आलोचना को भी विकशसत ककया। शुक्ल िी ने हहन्दी आलोचना 
को िैज्ञातनकता प्रदान की। हहन्दी आलोचना के इस काल को उसके उत्थान का ततृीयकाल कहा 
है। उन्होंने शलखा है कक- ततृीय उत्थान में समालोचना का आदशा भी िदला, गुण-दोष के कथन 
के आगे िढकर कवियों की विशेषताओं और अन्तः प्रिवृियों की छानिीन की ओर भी ध्यान 
हदया गया। 
आचाया शुक्ल के समय में प्रचशलत द्वििेदी-युगीन नैततकता और इततििृात्मकता के विरोध में 
छायािाद का उदय हो चुका था। नए युग और नई प्रिवृि के शलए नए प्रकार की आलोचना की 
आिश्यकता थी। इस समय अि निीन काव्य एिं अन्य साहहत्य के शलए परुानी काव्यशास्त्त्रीय 
पद्धतत पर मूल्यांकन करना सम्भि नहीं था। आचाया शुक्ल ने आलोचना की िागडोर अपने 
हाथ में लेकर आलोचना का केन्र हहन्दी के भजक्तकाल को िना हदया, तथा स्त्ियं तुलसी, 
सूरदास, ि िायसी पर विस्त्ततृ समीक्षाए ंशलखीं। कविता में अनुभूतत को प्रधानता प्रदान की। 
इस काल में शुक्ल कालीन हहन्दी आलोचना का अिलोकन दो भागों में िांट कर ककया िा 
सकता है।  
क. शसद्धान्त या लक्षणग्रंथ की रचना तथा सैद्धाजन्तक आलोचना। 
ख. व्यािहाररक आलोचना 
क.सैद्धाजन्तक आलोचना- 



शुक्ल काल में भी कुछ लक्षण ग्रंथों की रचना हुई तथा काव्यांगों का वििेचन हुआ। शुक्ल िी 
न ेइस काल में आलोचना के क्षेत्र में सिााधधक योगदान हदया। इससे पूिा द्वििेदी युग में भी 
उनकी आलोचनात्मक रचनाएं कविता क्या है, तथा साहहत्य आहद आ चुकी थीं। उनकी 
सैद्धाजन्तक आलोचना की कृतत काव्य में रहस्त्यिाद, रसमीमासा भी इसी युग में प्रकाशशत हुई। 
आचाया शुक्ल के इलािा गुलाि राय की निरस, विश्िनाथ प्रसाद शमश्र की काव्यांग कौमुदी, 
श्यामसुन्दरदास की साहहत्यालोचन, लक्ष्मी नारायण सुधांशु की रचना काव्य में अशभव्यंिनािाद, 
रमाशंकर शुक्ल रसाल की रचना आलोचनादशा, डॉ रामकुमार िमाा की साहहत्य समालोचना 
विशेषतः उल्लेखनीय हैं। इसके अततररक्त भगिानदीन कन्हैयालालपोद्दार आहद का नाम भी 
सैद्धाजन्तक आलोचना में शलया िा सकता है। 
ि.व्यािहाररक आलोचना- 
इस युग में शुक्ल िी न ेही व्याख्यात्मक आलोचना में गोस्त्िामी तुलसी दास, िायसी ग्रंथािली 
आहद के द्िारा कवि के काव्यगुणों का पररचय करिाया। इसी तरह भ्रमर गीत सार का भी 
शुक्ल िी ने सम्पादन ककया। 
इस युग के अन्य व्यािहाररक आलोचकों में कृष्ण शंकर शुक्ल की रचना केशि की काव्य कला, 
विश्िनाथ प्रसाद शमश्र की त्रिहारी की िाजग्िभूतत, रामकृष्ण शुक्ल की प्रसाद की नाटय कला, 
डॉ रामकुमार िमााकी िमााकी किीर का रहस्त्यिाद, हस्त्यिाद, िनादान शमश्र की विद्यापतत, 
भुिनेश्िर प्रसाद शमश्र की मीरा ंकी प्रेम साधना, रामनाथ सुमन की महाकवि हररऔघ, गुप्त 
िी की काव्यधारा आहद का नाम उल्लेखनीय है। 
4. आधुतनक युग- 
शुक्ल युग के उपरान्त आधुतनक युग का कम आता है। इसकाल के प्रमुख आलोचकों में आचाया 
नन्ददलुारे िािपेयी, आचाया हिारी प्रसाद द्वििेदी, डॉ नगेन्र, डॉ राम विलास शमाा, डॉ देिराि, 
डॉ देिराि उपाध्याय, अजे्ञय, इलाचन्र िोशी, डॉ माताप्रसाद गुप्त, डॉ सत्येन्र आहद का नाम 
विशेष उल्लेख्य है। इनमें आचाया नन्ददलुारे िािपेयी केग्रंथ आधुतनकसाहहत्य, नयासाहहत्य, नए 
प्रश्न, कवि तनराला, आहद में छायािादी काव्य की नूतन कल्पना छवियों, भािों ि भाषारूपों की 
समालोचना की। 
आचाया हिारी प्रसाद द्वििेदी न ेअपने ग्रंथ हहन्दी साहहत्य की भूशमका में आलोचना के नए 
प्रततमान स्त्थावपत ककए। सूरसाहहत्य में उनकी छायािादी भािुकता का प्राधान्य हदखाई देता है। 
किीर में उनके आलोचनात्मक दृजष्टकोण का प्रायोधगक रूप स्त्पष्ट हदखाई देता है। 
डॉ नगेन्र को व्यािहाररक एिं सैद्धाजन्तक समीक्षक कहा िाता है। उनके सैद्धाजन्तक ग्रंथ रस 
शसद्धान्त में रस का सांगोपांग िणान शमलता है। सुशमत्रानन्दन पन्त में उन्होंने छायािादी काव्य 
की अन्तमुाखी साधना, सौन्दया चेतना, आहद के दृजष्ट कोण से पंत के काव्य की समीक्षा की 
है। साकेत एक अध्ययन नामक शास्त्त्रीय समीक्षात्मक ग्रंथ की रचना की। आधुतनक हहन्दी 
नाटक, विचार और अनुभूतत, तथा आधुतनक हहन्दी कविता की प्रमुख प्रिवृियां िैसे समीक्षात्मक 



ग्रंथों की भी रचना की है। नयी समीक्षा-नए संदभा, कामायनी के अध्ययन की समस्त्याएं आहद 
उनके अन्य महत्िपूणा आलोचनात्मक ग्रंथ हैं। 
डॉ राम विलास शमाा को माक्सा िादी आलोचना का स्त्तम्भ माना िाता है। शशिदान शसहं चौहान 
िेशक इस आलोचना के प्रिताक माने िाते हैं, परन्तु जिस प्रकार की गिेषणात्मक दृजष्ट राम 
विलास शमाा की है िैसी अन्य आलोचकों की नही ंहै। प्रगतत और परम्परा, प्रगतत शीलसाहहत्य 
की समस्त्याएं, आस्त्था और सौन्दया आहद में उनके माक्सािादी आलोचना संिंधी दृजष्टकोण 
प्रस्त्तुत हुआ है। 
आधुतनक काल में अन्य अनेक प्रकार की आलोचना की धाराए ंप्रिाहहत हो रहीं हैं। प्रभाििादी 
आलोचना, माक्सािादी आलोचना, मनोविश्लेषणात्मक आलोचना, स्त्िच्छन्दतािादी आलोचना, 
सैद्धाजन्तक आलोचना प्रमुख हैं। हहन्दी आलोचना में आि भी तनरन्तर विकास हो रहा हैं। डॉ 
नामिर शसहं, डॉ रामस्त्िरूप चतुिेदी, डॉ शशिप्रसाद शसहं आहद आलोचक इसके विकास में महत्ि 
पूणा योगदान दे रहे हैं। 
 
प्रश्न 21- हहन्दी आलोचना के विकास में डॉ. रामविलास शमाण के योगदान बताइए। 
उत्तर - डॉ. रामविलास शमाा माक्सािादी आलोचक हैं। उनके संिन्ध में डॉ. िच्चन शसहं ने शलखा 
है "माक्सािादी आलोचकों में डॉ. रामविलास शमाा की दृजष्ट सिस ेअधधक पैनी, स्त्िच्छ और 
तलस्त्पशी है। विचारों के स्त्तर पर िे कही ंभी समझौता नहीं करते। िे िहुत ही खरे दो टूक 
िात कहने िाले तनभीक आलोचक हैं। माक्सािादी आलोचना का प्रादभुााि शमाा िी से पूिा ही हो 
चुका था। 'हंस' के संपादक के रूप में डॉ. शशिदान शसहं चौहान उसके सैद्धांततक पक्ष पर िहुत 
कुछ शलख चुके थे। प्रकाशचन्द गुप्त ने भी इस सम्िन्ध में अपने विचार व्यक्त ककये थे। 
आरम्भ में प्रगततिाद साहहत्य की व्यापक प्रगततशील चेतना के उन्मेष को लेकर अितीणा हुआ 
था, ककन्त ुिाद में उसका आशय कम्युतनष्ट पाटी की नीततयों का उद्घोषणा मात्र रह गया था। 
कम्युतनष्ट पाटी अथाात ्माक्सािादी साहहत्यकार केिल उस साहहत्य को उिम मानते थे, जिनमें 
सिाहारा िगा के िगा संघषा का धचत्रण हो, पाटी की नीततयों के आधार पर िनता को सशस्त्त्र 
िाजन्त की चेतना प्रदान की गई हो। इस संकीणाता की कटु आलोचना भी हुई। शनैः शनैः 
साहहत्यकारों ने संकीणाता से मुक्त होने का प्रयास भी ककया। िहा ँतक डॉ. रामविलास शमाा 
का प्रश्न है, ि ेमाक्सािादी आलोचक होने के कारण साहहत्य में सिाहारा िगा के धचत्रण पर िल 
देते हैं। 'साहहत्य संदेश में प्रकाशशत अपने एक लेख में उन्होंने कहा है- "साहहत्य शलखते समय 
साहहत्यकार को यह ध्यान रखना चाहहए कक िह 'सिाहारा' का सहयोगी साहहत्य तनशमात करे। 
परन्तु यह एक संकीणा मनोिवृि है। समाि में केिल सिाहारा िगा की ही समस्त्याएँ नहीं है, 
िगा-िैषक्य से पीडडत िनता भी है। क्या प्रगततशील साहहत्य को उनके विषय में नही ंसोचना 
चाहहए? केिल 'सिाहारा िगा की िात कहना साहहत्य को संकीणा पररधध में आिद्ध कर देता 
है। 



रामविलास शमाा की एक महत्िपूणा विशेषता यह है कक उन्होंने हर नये का समथान और प्राचीन 
का विरोध नहीं ककया। उन्होंने उन माक्सािादी आलोचकों पर आरोप लगाया, जिन्होंने पजक्तया ँ
खोि-खोिकर तुलसीदास की प्रततकियािादी, ब्राह्मणिादी आहद सि कुछ कहा है। उनका मत 
है - "यह अत्यन्त आिश्यक है कक हम अपने साहहत्य की पुरानी परम्पराओं स ेपररधचत हों। 
पररधचत होने के साथ-साथ हमें उनके शे्रष्ि तत्िों को भी ग्रहण करें । 
रामविलास शमाा की समीक्षा-शैली की प्रमुख विशेषता है, व्यंग्य की मार करना। डॉ. नगेन्र की 
विचार और अनुभूतत नामक पुस्त्तक पर चुटकी लेते हुए िे कहते हैं कक- "नगेन्र िी के विचार 
उन्हें एक कदम आगे ढकेलते हैं, तो उनकी अनुभूतत उन्हें चार कदम पीछे घसीट ले िाती है। 
इस पुस्त्तक का नाम एक कदम आगे और चार कदम पीछे भी हो सकता है।” 
एक अन्य उदाहरण देर्खए- 
"डॉ. नगेन्र के यहा ँहर चीि शुद्ध है। उदाहरण देर्खए - 
(1) साहहत्य के क्षेत्र में तो शुद्ध मनोविज्ञान का अधधक विश्िास उधचत होगा। 
(2) लोक प्रचशलत अस्त्थायी भािों के द्िारा साहहत्य का रस शुद्ध हो िाता है। 
(3) छायािाद तनजश्चत ही शुद्ध कविता है। हम अपनी तरफ से यही कह सकते हैं कक नगेन्र 
िी की आलोचना त्रिल्कुल शुद्ध आलोचना होती है। 
शमाा िी की समीक्षा शैली की एक अन्य विशेषता यह है कक उसमें उदाहरण विद्यमान रहत े
हैं। इससे आलोचना में िल आ िाता है। उन्होंने िि महापजण्डत राहुल सांकृत्यायन की 
विचारधारा की आलोचना की थी, तो साहहत्य में िैस ेएक भूचाल आ गया था। ककन्तु उन्होंने 
प्रमाण देकर अपनी िात कही थी, इसशलए आने िाले तूफान से अप्रभावित रहे। स्त्ियं उनकी 
आलोचनो िि अमतृराय न े'हंस' में की तो उन्होंने यही कहा कक आप प्रमाण दीजिए, त्रिना 
प्रमाण हदये मैं आपके ककसी आरोप पर गम्भीरता से विचार नहीं करँूगा। 
डॉ. रामविलास शमाा की विचारधारा में काव्यशास्त्त्र की परम्परागत मान्यताओं के शलए कोई 
स्त्थान नहीं। िे रस और अलंकार विषयक प्राचीन मान्यताओं के विरुद्ध है। रस को 'ब्रह्मानन्द 
सहादर' कहने िालों के साथ उन्होंने खूि चुटककयाँ ली हैं। आधुतनक युग में प्राचीन रस- शसद्धांत 
की तनःसरता उन्होंने शसद्ध की है। परन्तु इसका आशय यह नहीं है कक िे हर प्राचीनता के 
विरोधी हैं। हम देख चुके हैं कक िे सन्त-साहहत्य और तुलसी के प्रशंसक रहे हैं। मध्यकालीन 
हहन्दी कविता में गेयता में िे शलखते हैं "गाँि के ककसानों को आए हदन के व्यिहार में तुलसी, 
रहीम, सूर, धगरधर आहद की उजक्तयाँ उद्धतृ करते सुतनए तो पता चलेगा कक िे साहहत्यकारों 
के शब्दों को ककस प्रकार अपने िीिन में परखत ेचलते हैं। िो साहहत्य इस तरह उनके िीिन 
में घुल-शमल िाता है, िही हटकाऊ होता है, दसूरा नहीं। 
तनष्कषा रूप में कहा िा सकता है कक डॉ. रामविलास शमाा आधुतनक हहन्दी आलोचकों की 
अधग्रम पंजक्त में आसीन है। 
 
 



 
प्रश्न 22- स्िच्छंदतािाद के अथण और स्िरूप पर प्रकाश डाललए। 
उत्तर - स्त्िच्छंदतािाद का उदय शास्त्त्रिाद की तनयमिद्धता एिं िड संस्त्कारों के र्खलाफ हुआ। 
स्त्िच्छंदतािाद का मूल प्रििाक रूसो था, लेककन इस िाद ने अपना सही आयाम िडासिथा की 
रचना 'Lyrical Ballads' की भूशमका में ग्रहण ककया। शैली, कीटस एि ंकॉलररि िैस ेरचनाकारों 
न ेइस िाद को पूरी तरह से विकशसत ककया। 
स्त्िच्छंदतािाद अंग्रेिी शब्द 'Roamnticism' का हहन्दी अनुिाद है। यह शब्द फ्ांसीसी शब्द 
Romanz (रोमांि) या रोमांस से शलया गया है परन्तु इसका अथा हमेशा िदलता रहा है। 17िी ं
शताब्दी में इसका अथा ककया गया था 'काल्पतनक और असत्य'। 19िी ंशातब्दी में इसके प्रयोग 
उपन्यास के अथा में होने लगा। आगे चलकर इस शब्द का प्रयोग प्राकृततक दृश्यों के अथा में 
होने लगा। िाद में प्रेम और विशाद को भी इसके अथा में समाहहत कर हदया। साहहजत्यक रूप 
में इसका सिाप्रथम प्रयोग फ्ांस में हुआ। िहाँ इसका अथा ककया गया, साहसशील, भािनाशील 
और कल्पनाशील।' िाद में इसके अथा में उन्मुक्ता को भी िोड हदया गया। फ्ांस की राज्य 
िाजन्त के िाद में यह शब्द विरोहात्मक प्रिवृियों का सूचक िन गया। अि इसका अथा हो 
गया- "काव्य की मुक्त एिं स्त्िच्छंद अशभव्यजक्त प्रणाली है।' स्त्िच्छंदतािादी कवि िही हो 
सकता है िो कवि संसार से दरू रहकर आत्मानंद में लीन रहता है। िह दःुखिाद से तघरा होने 
पर दःुख में सुख का अनुभि करता है। उसमें ियैजक्तकता की प्रधानता होती है। िह तनयमों 
और परम्पराओ ंका उल्लंघन करके मुक्त भािनाओं में विचरण करना चाहता है। 
पररभाषाए ँ- कफर भी स्त्िच्छंदतािाद क्या है? अथिा इसकी स्त्पष्ट पररभाषा क्या हो सकती है? 
इसका उिर देना सहि नहीं है। स्त्िच्छंदतािाद का नाम लेते ही आशभिात्यिाद की याद तािा 
होती है। अक्सर लोग कह िैिते हैं कक स्त्िच्छंदतािाद आशभिात्यिादी विचारधारा के विपरीत 
है। कफर भी कुछ विद्िानों न ेस्त्िच्छंदतािाद की पररभाषाएँ देने का प्रयास ककया है। 
 
(1) प्रो. कैिाशमयाँ के शब्दों में "स्त्िच्छंदतािाद आत्मा का विियघोष है तथा भािना प्रेररत 
कल्पना उसकी मल प्रिवि है।” 
(2) सी. एस. िािरा के अनुसार "स्त्िच्छंदतािाद की विशेषताए ँहैं, कल्पना में निीन तथा गह 
न विश्िास " 
(3) एम्िर िॉम्िी "स्त्िच्छंदतािाद को िाह्य अनुभूततयों से पलायन तथा आन्तररक अनुभूततयों 
में केजन्रत होना मानते हैं।' 
एक सिामान्य पररभाषा - यू ँतो हहन्दी के आलोचकों ने भी स्त्िच्छंदतािाद को पररभावषत करने 
का प्रयास ककया है, लेककन ककसी ने भी ऐसी िोधगम्य पररभाषा नहीं दी िो सभी को मान्य 
हो। कफर भी हम कह सकते हैं - 



"स्त्िच्छंदतािादी काव्यधारा िह काव्यधारा है, िो प्राचीन शसद्धान्तों की िकड से मुजक्त पाकर 
एक निीन िीिन की प्रततष्िा करना चाहती है, िो तनयमों, शसद्धान्तों और परम्पराओ ंका 
उल्लंघन करके मुक्त भािनाओं को अशभव्यक्त करती हैं। 
 
प्रश्न 23आधुतनक साहहत्य में मनोविश्लेषर्िाद के योगदान की वििेचना कीजिए। 
उत्तर - साहहत्य के क्षेत्र में मनोविश्लेषणिादी शसद्धान्त का गहरा प्रभाि रहा है। आधुतनक 
विचारधारा को मनोिैज्ञातनक धरातल पर स्त्थावपत करने का प्रयास फ्ायड, एडलर और युगं न े
ककया है। मनोविश्लेषण शसद्धान्त के प्रिताक फ्ायड हैं और एडलर तथा युंग उनके सहयोगी 
हैं। यद्यवप इन तीनों ने अपने-अपने पथृक् शसद्धान्त स्त्थावपत ककए हैं, परन्तु फ्ायड के 
शसद्धान्त ने सिााधधक प्रभावित ककया। इन तीनों विद्िानों द्िारा स्त्थावपत शसद्धान्त 
तनम्नशलर्खत हैं- 
(1) फ्ायड का मनोविश्लेषण शसद्धान्त 'साइकोएनाशलशसस' कहलाता है। 
(2) एडलर का व्यजक्तगत मनोविज्ञान का शसद्धान्त 'इनडडवििुअल साइकोलॉिी' कहलाता है। 
(3) युंग का विश्लेषणात्मक मनोविज्ञान का शसद्धान्त एनाशलहटकल साइकोलॉिी' कहलाता है। 
ये तीनों मनोिैज्ञातनक 'िहृत्रयी' के नाम स ेविख्यात हैं। 
फ्ायड के मनोविश्लेषणिादी शसद्धान्त के चार मुख्य सूत्र हैं- 
(1) दृढ़ तनयतत्ििाद 
(2) अचेतन मन 
(3) स्त्िप्न और 
(4) मन की संरचना 
तनयतत्ििाद का अशभप्राय है कायाकारण का तनयत संिंध अथाात प्रत्येक मानशसक व्यापार के 
मूल में कोई न कोई कारण अिश्य होता है और इस कारण को खोिा िा सकता है। 
अचेतन मनः इसके तीन स्त्तर होते हैं - 
 
(1) चेतन 
(2) पूणा चेतन 
(3) अचेतन। 
चेतन मन सामाजिक प्रततिंधों से िुडा रहता है। इसे सभ्यता, संस्त्कृतत, आचार-विचार पर 
तनयन्त्रण रखने िाला कहा िा सकता है। अचेतन मन उन आकांक्षाओं का भण्डार है िो दशमत 
रहने के कारण अत्यन्त व्याकुल रहता हैं। इन आकांक्षाओं में यौन 
भािनायें या काम अशभलाषायें प्रमुख हैं। दशमत भािनायें आगे चलकर मनोग्रजन्थयों का रूप 
धारण कर लेती हैं। कलात्मक सिृन द्िारा इन मनोग्रजन्थयों से मुजक्त शमल िाती है। पूणा 
चेतन मन, चेतन मन और अचेतन मन के मध्य में जस्त्थत रहता है। यह सेंसर का काया करता 
है। 



स्त्िप्न को अचेतन मन की ही अशभव्यजक्त माना िा सकता है यह अतपृ्त आकांक्षाओं की 
तजृप्त का साधन है। स्त्िप्न का अध्ययन अचेतन मन की िानकारी पाने का महत्िपूणा मागा 
है। 
फ्ायड न ेमन का विभािन एक अन्य रीतत स े ककया इदम ् (इड) अहं (इगो) और अत्यहम ्
(सुपर इगो)। 
इड का अथा है अचेतन मन। िैविक संघटन में िो कुछ है िह इदम ्में ही रहता है। अहं मूल 
प्रिवृियों को तनयजन्त्रत करता है। अनूकूल प्रिवृियों का समथान करता है और प्रततकूल प्रिवृियों 
को दिा देता है। यह सचेत रूप से कियाशील रहता है। अत्यहम ्मूलतः चेतन मन है, िो 
सामाजिक तनयम मयाादाओं से पररचाशलत होता है। 
एडलर अधधकार - भािना को िीिन की केन्रीय प्रेरणा शजक्त मानता है। मनुष्य को सामाजिक 
कायों के क्षेत्र में अपने को समायोजित करना पडता है। मनुष्य िि िन्म लेता है ति िह 
शशश ुरूप में अत्यन्त असहाय होता है। उसे पालन-पोषण के शलये दसूरों पर तनभार रहना होता 
है। अपनी असहाय जस्त्थतत का िोध होने पर उसके मन में प्रततकिया होती है। इस प्रततकिया 
के तीन रूप होते हैं - 
(1) व्यजक्त एक प्रकार की क्षतत या कमी को दसूरे प्रकार के उत्कषा विधायक कायों से पूरा 
करता है। 
(2) िह कमा विमुख हो सकता है अथिा अपनी हीनता से समझौता कर लेता है। 
(3) िह अतत क्षतत पूतत ा करने लगता है। 
इस समायोिन के अभाि में मनुष्य मनस्त्तापी और रुग्ण हो िाता है। इस रुग्णता के भी तीन 
रूप हैं 
(1) सरंचनात्मक, 
(2) कियात्मक 
(3) मानशसक। 
 
संरचनात्मक रूग्णता के अन्तगात शारीररक विकृतत आती है। िैस ेअंधा होना, लूला होना, लंगडा 
होना, िहरा होना। कियात्मक रुग्णता के अन्तगात ददा आहद होने के कारण चलने कफरने, हाथ 
उिाने में कहिनाई आहद आती है। मानशसक रुग्णता के अन्तगात धचन्ता, भय, उद्िेग, क्षोभ, 
उदासीनता आहद का समािेश है। फ्ायड की अपेक्षा एडलर का शसद्धान्त अधधक व्यापक है। 
फ्ायड मनस्त्ताप को मन की विकृतत मानता है और एडलर सम्पूणा व्यजक्तत्ि की विकृतत 
मानता है और एडलर के शलए अधधकार भािना। फ्ायड का उदािीकरण और एडलर का क्षततपूतत ा 
का शसद्धान्त एक सा ही है। 
मनोिैज्ञातनक शब्दािली एक सीमा तक रचना प्रकिया को समझन ेमें सहायता करती है। कवि 
के हृदय की उस जस्त्थतत को पकडा िा सकता है जिसमें िह रचना करता है। साहहजत्यक कृततयों 
में िहा-ँिहा ँकवि या साहहत्यकार का आत्मतत्ि अशभव्यक्त होता है िहाँ-िहाँ मनोविश्लेषण 



का शसद्धान्त सत्य तथ्य का तनरूपण कर सकता है, परन्त ुयह मानना होगा कक रचनायें 
आत्मतत्ि से शभन्न कुछ और भी होती हैं। िो कुछ आत्म स्त्िरूप में समाहहत होता है, िही ं
अशभव्यक्त नही ंहोता। सहिानुभूतत-आत्मव्यंिना कवि के मानस से ही मूता होकर अपना काया 
समाप्त कर लेती है। शब्दिद्ध होने पर िह नैततकता आहद से अतनिायातः सम्िद्ध हो िाती 
है। मानशसक अशभव्यंिना और शब्दिद्ध अशभव्यंिना में अन्तर होता है। 
इस प्रकार मनोविश्लेषण का शसद्धान्त व्यापक स्त्तर पर आलोचना का प्रततमान नहीं िन पाया। 
उसका ग्रहण आंशशक रूप में ही हो सका है। 
 
 
 
 
प्रश्न 24- हहन्दी आलोचना पद्धततयों को बताइए। आलोचना के प्रकारों का भी िर्णन कीजिए। 
उत्तर - हहन्दी आलोचना पद्धततयाँ- हहन्दी में प्रचशलत आलोचना की पद्धततयाँ आि पाश्चात्य 
की है, तथावप हम कह सकते हैं कक भारतिषा में संस्त्कृत आलोचना की भी अनेक पद्धततयाँ 
हैं। िे इस प्रकार हैं- 
(1) आचाया-पद्धतत 
(2) टीका-पद्धतत 
(3) शास्त्त्राथा-पद्धतत 
(4) सूजक्त-पद्धतत 
(5) खण्डन-पद्धतत 
(6) लोचन पद्धतत आहद। 
 
                    आलोचना के प्रकार 
पाश्चात्य काव्यशास्त्त्र में आलोचना की अनेक पद्धततयाँ प्रचशलत हैं, ककन्तु स्त्थूल रूप से ि ेदो 
प्रकार की हैं - 
(1) सैद्धांततक आलोचना। 
(2) व्यािहाररक आलोचना। 
डॉ. श्यामसुन्दर दास न ेसमालोचना के चार प्रमुख भेद माने हैं- 
(1) आत्मप्रधान प्रभाििादी। 
(2) सैद्धांततक समीक्षा। 
(3) तनणायात्मक समीक्षा | 
(4) व्याख्यात्मक समीक्षा। 
व्याख्यात्मक समीक्षा के कुछ अन्य भेद इस प्रकार हैं- 
(1) ऐततहाशसक आलोचना। 



(2) तुलनात्मक आलोचना। 
(3) मनोिैज्ञातनक आलोचन। 
(4) प्रगततिादी आलोचना। 
सैद्धांततक आलोचना 'सैद्धांततक आलोचना' आलोचना की एक विशशष्ट पद्धतत है। इसमें "िहुत 
सी अथाात ्एक समान कृततयों का अध्ययन कर िि आलोचक आलोचना के मापदण्ड के रूप 
में ककन्ही ंसामान्य तनयमों का तनधाारण करता है, तो उस समीक्षा को 
सैद्धांततक समीक्षा कहते हैं।" 
इस पद्धतत के आलोचक की रुधच पररष्कृत होती है, िह तनयमों के अनुसार काया करता है, 
अतः इसकी आलोचना की कसौटी उसके तनधााररत मानदण्ड होते हैं। अतः इसमें हम समालोचना 
का शास्त्त्रीय-पक्ष स्त्पष्ट होता हुआ पाते हैं। इसमें उधचतानुधचत के वििेक को महत्ि प्राप्त है। 
तनश्चय ही लेखक को इसमें िहकाने का स्त्थान नही ंरहता है। इस आलोचना पद्धतत का विषय 
है, साहहत्य या काव्य के स्त्िरूप का विश्लेषण। साहहत्य क्या है? कविता क्या है? काव्य का 
उद्देश्य क्या है? आहद पर इसमें विचार ककया िाता है। हडसन ने शलखा है कक, "आलोचक का 
काया केिल यही नहीं है कक िह ककसी के औधचत्य और अनौधचत्य का तनदेश करे, उसका 
कताव्य है कक िह उन शसद्धांतों और तनयमों को खोि तनकाले. जिसके आधर पर उस काव्य-
कृतत का तनमााण ककया गया और उन तनयमों को शसद्धांतों के रूप में तनजश्चत कर दे।" 
प्लेटो और अरस्त्तू के काव्य- शसद्धांत से लेकर कालररि एडीसन, िर्डासिथा, ररचडास, िोंचे, 
इशलयट आहद के सैद्धांततक ग्रन्थ और हमारे यहाँ संस्त्कृत में भरतमुतन के नाटयशास्त्त्र से लेकर 
िगन्नाथ के रस गंगाधर तक तनशमात संस्त्कृत के काव्यशास्त्त्रीय ग्रन्थ और ग्रन्थकार इसी कोहट 
के समालोचक हैं। "हहन्दी में रीततकाल के लक्षण ग्रन्थ, श्यामसुन्दर दास का 'साहहत्यालोचन', 
शुक्ल िी की धचन्तामर्ण', सुधांशु का काव्य में अशभव्यंिनािाद, कन्हैयालाल पोद्दार का 
'काव्यकल्परमु' रामदहहन शमश्र का ‘काव्यदपाण' गुलािराय का 'शसद्धांत और अध्ययन' तथा 
'काव्य के रूप’ आहद इसी प्रकार के ग्रन्थ हैं। 
 
प्रश्न 25- हहन्दी में ऐततहालसक आलोचना का आरम्भ कहााँ से हुआ? 
उत्तर - हहन्दी में ऐततहाशसक आलोचना के आरम्भ का सिाल िि आता है तो तनजश्चत रूप स े
' यह िात हमें आचाया रामचंर शुक्ल से करनी पडती है। श्री शुक्ल िी न ेसूर की कृष्ण परम्परा 
और तुलसी की राम परम्परा का वििेचन ककया है। इन लेखों में यह हदखाने का प्रयास ककया 
गया है कक िैहदककाल से लेकर भजक्तकाल तक विष्णु ककन अिस्त्थाओं को पार करके पहंुचा 
है और हहन्दओु ंन ेविष्णु के ककस रूप को ग्रहण ककया है। इसमें लेखक ने यह भी स्त्िीकार 
ककया है कक श्रृंगार रस तत्कालीन पररजस्त्थततयों का पररणाम नहीं था। ऐततहाशसक आलोचना 
पद्धतत द्िारा लेखक ने शसद्ध करने का प्रयास ककया है कक सूर और तुलसी की काव्य परम्परा 
िहुत प्राचीन है। भूषण का वििेचन करते समय लेखक ने तत्कालीन रािनैततक, सामाजिक 
और धाशमाक पररजस्त्थततयों का वििेचन ककया है। लेखक का कहना है कक इन पररजस्त्थततयों ने 



भूषण को अत्यधधक प्रभावित ककया। कवि यह भी तनष्कषा देता है कक तुलसी ने रािण में 
तत्कालीन अत्याचारों का धचत्रण है। यह पुस्त्तक ऐततहाशसक समीक्षा पद्धतत की एक प्रामार्णक 
रचना है। शुक्ल पद्धतत के आलोचकों में पं0 विश्िनाथ प्रसाद शमश्र ने भूषण ग्रन्थािली की 
भूशमका में ऐततहाशसक समीक्षा पद्धतत का समुधचत प्रयोग ककया है। 
डॉ. हिारी प्रसाद द्वििेदी ने आरम्भ से ही ऐततहाशसक समीक्षा पद्धतत को अपनयाआ, िे 
साहहत्य को एक अविजच्छन्न धारा के रूप में देखना चाहते थे। उनकी 'किीर' नामक रचना 
ऐततहाशसक आलोचना शैली के प्रौढ़ रूप का उदाहरण है। इसमें उन्होंने आलोचना की ऐततहाशसक 
समीक्षा को अपनाते हुए किीरदास पर विचार ककया है। हहन्दी के अन्य आलोचकों ने इसे 
साहहत्य के युग तथा तत्कालीन पररजस्त्थततयों का सहि प्रभाि कहा है। उनका कहना है कक 
भजक्तकाल की प्रौढ़ रचना के मूल में मुगल दरिार की प्रेरणाए ँकाम कर रही थीं। 'हहस्त्री ऑफ 
हहन्दी शलटरेचर' में धगयसान न ेभी ऐसी धारणाए ँव्यक्त की। हहन्दी साहहत्य के प्रिताकों ने भी 
इसी धारणा को अपना शलया। िे सूर और तुलसी को तत्कालीन अिस्त्थाओ ंकी उपि मानन े
लगे। पररणाम यह हुआ कक हहन्दी की परम्परा उपेक्षक्षत होने लगी। हहन्दी साहहत्य का उसकी 
पूिािती परम्परा से सम्िद्ध स्त्थावपत करने के शलए असंख्य आलोचक ऐततहाशसक दृजष्टकोण 
को अपनाने लगे। द्वििेदी िी ने हहन्दी साहहत्य सम्िन्धी इन भ्राजन्तयों को दरू ककया। उन्होंने 
हहन्दी साहहत्य परम्परा का सम्िन्ध भारत की मूल धचन्तन धारा स ेिोडा। द्वििेदी िी का 
विचार है कक किीर की धचन्तनधारा केिल मुसलमानों के आगमन का पररणाम नहीं है िजल्क 
िह तो एक लम्िी परम्परा की विशेष अिस्त्था है। ऐततहाशसक समीक्षा पद्धतत का सहारा लेते 
हुए द्वििेदी िी संस्त्कृत के साहहत्य, अपभ्रंश के लोक साहहत्य नाथ सम्प्रदाय की विचारधारा 
तथा िैष्णि भक्तों की भजक्त पद्धतत को भजक्तकालीन विशभन्न काव्य धाराओं के शलए 
उिरदायी मानते हैं। द्वििेदी िी ने यह भी शसद्ध ककया है कक किीर पर अपने पररिार की 
परम्परा तथा नाथ सम्प्रदाय का पूरा-पूरा प्रभाि है। इन िोधगयों में तनराकार की पूिा होती 
ती। ि ेये तो िुलाहे थे या भीख माँगकर गुिारा करते थे। ये लोग ब्राह्मणों से घणृा करत ेथे। 
संक्षेप में हम कह सकते हैं कक आचाया हिारी प्रसाद द्वििेदी ने ऐततहाशसक समीक्षा पद्धतत 
का सहारा लेते हुए किीरदास और उनके साहहत्य का मूल्याँकन ककया। अपनी 'किीर' नामक 
रचना में िे कहते हैं- "ि ेमुसलमान होकर भी असल में मुसलमान नहीं थे। िे हहन्द ूहोकर भी 
हहन्द ूनही ंथे, िे साधु होकर भी साधु (अग्रहस्त्थ) नहीं थे। ि ेिैष्णि होकर भी िैष्णि नहीं थे। 
-िे कुछ भगिान ्की ओर से ही सिसे न्यारे िनाकर भेि ेगये थे। िे भगिान ्के नशृसहंाितार 
की मानि प्रततमूतत ा थे। नशृसहं की भाँतत िे नाना असम्भि समझी िाने िाली पररजस्त्थततयों के 
शमलन-असम्भि व्यापार के शलए त्रिन्द ुपर अितीणा हुए थे। शायद ऐसी ही परस्त्पर विरोधी 
कोहटयों का शमलन त्रिन्द ुभगिान ्को अभीष्ट होता है। किीरदास ऐसे ही शमलन - त्रिन्द ुपर 
खडे थे। िहा ँपर एक ओर हहन्दतु्ि तनकल िाता है और दसूरी ओर मुसलमानत्ि - - िहा ँएक 
ओर योग मागा तनकल िाता है दसूरी ओर भजक्त मागा िहा ँस ेएक तरफ तनगुाण भािना तनकल 
िाती है दसूरी ओर सगुण साधना।' 



 
 
प्रश्न 26- द्िंद्िात्मक भौततकिाद पर एक हिप्पर्ी ललखिए। 
उत्तर - द्िंद्िात्मक भौततकिाद माक्सा का प्रशसद्ध तनयम है। यह समाि के विकास की प्रकिया 
का विश्लेषण प्रस्त्तुत करता है। यह शसद्धान्त अपने स्त्िरूप में दाशातनक है। द्िंद्िात्मक 
भौततकिाद दो शब्दों से िना है द्िन्द्ि + भौततकिाद | द्िन्द्ि एक धचन्तन प्रणाली है। 
भौततकिाद एक दाशातनक विचारधारा। यह शसद्धान्त इस मान्यता पर तनभार है कक प्रत्येक 
िस्त्तु गततशील एिं पररितानशील है। इन िस्त्तओु ं के मूल में अन्तविारोध समाहहत है। इन 
विरोधों के कारण ही समाि एिं सभ्यता का विकास होता है। िैसाकक लेतनन ने कहा कक 
‘Development is the struggle off opposits.’ 
माक्सा का यह मानना था कक इसी द्िंद्िात्मकता के सहारे िीिन िगत एिं समस्त्याओं का 
समाधान ककया िा सकता है। दो परस्त्पर विरोधी तथ्य आपसी किया-प्रततकिया करके एक- 
दसूरे से प्रततयोधगता करने की होड में आगे तनकल िाते हैं। जिसके पररणामस्त्िरूप मानि 
समाि का विकास सम्भि होता है। साथ ही साथ यह विकास अविजच्छन्न प्रिाह के रूप में 
होकर िमशः गुणात्मक पररितान की िाजन्त उत्पन्न करता है इसी द्िंद्िात्मक प्रिाह में 
साहहत्य, समाि ि देशकाल की विशभन्न पररजस्त्थततयों का अध्ययन ककया िाता है। अतः 
द्िंद्िात्मक एिं भौततकता एक- दसूरे के पूरक हैं। समाि के धमा, दशान, कला, अथा, रािनीतत 
और साहहत्य आहद के विशभन्न क्षेत्रों में कुछ न कुछ शभन्न दृजष्टकोण एि ंपथृक मान्यताएँ 
होती हैं। यही दृजष्टकोण समाि की विशशष्ट संरचना का तनमााण करता है। माक्सा का माना है 
कक मानि में िो पररितान होते हैं िे ऐस ेतत्िों के कारण होते हैं िो िैविक तत्ि न होकर 
उनसे पथृक हैं और ये ही तत्ि अन्य तत्िों को प्रभावित कर पररितान करते हैं। साहहत्य के 
इततहास का अध्ययन िास्त्ति में इसी पररितान का पररणाम है। 
इस प्रकार माक्सािाद भौततकिाद का एक विशशष्ट रूप है िो सजृष्ट का मूल सत्य पदाथा को 
मानता है, क्योंकक भौततकिादी पदाथों के कारण ही िीिन का विकास सम्भि हुआ है। उनके 
अनुसार चेतन िीिन का विकास पदाथा ही संयोगात्मक एि ंविश्लेषणात्मक प्रकियाओं के द्िारा 
सम्भि हुआ है। 
 
प्रश्न 27- ऐततहालसक भौततकिाद को समझाइए। 
उत्तर - माक्सा ने अपने शसद्धान्तों का आधार िनाकर इततहास का अध्ययन ककया और इस 
तनष्कषा पर पहँुचा कक इततहास की समस्त्त घटनाओं का कारण भौततक एि ंआधथाक है। इस 
िात का उल्लेख ऐंजिल्स ने माक्सा की समाधध में अपने भाषण में ककया उसके अनुसार "माक्सा 
का एक महान काया मानि इततहास के विकास के तनयम की खोि था। उसने अि तक 
विचारधाराओ ंके झाड-झंखाड में तछप ेहुए इस सरल तथ्य का पता लगाया था कक मनुष्य िातत 
को रािनीतत, विज्ञान, धमा आहद का विकास करने से पहले खान ेपीने की, तनिास की और 



कपडे की आिश्यकता है। अतएि एक तनजश्चत समय में, एक तनजश्चत िातत में िीिन तनिााह 
के तात्काशलक भौततक साधनों का उत्पादन एिं आधथाक विकास की मात्रा एक ऐसी नींि होती 
है, जिस पर उस िातत की राज्य विषयक संस्त्थाए,ँ कानूनी विचार, कला तथा धाशमाक विचार 
आधाररत होते हैं, अतः इसी दृजष्ट से उन सि िस्त्तुओं की व्याख्या की िानी चाहहए।” 
माक्सा की विचारधारा त्रिल्कुल िमीनी स्त्तर पर िीिन के त्रिल्कुल करीि की है। िह यह मानत े
हैं कक पेट मनुष्य की प्राथशमक एिं नैसधगाक आिश्यकता है। पेट भरे रहन ेकी जस्त्थतत में ही 
मनुष्य के हदमाग में धमा, दशान, रािनीतत एि ंविज्ञान िन्म लेते हैं तथा हृदय में भािनाएँ 
आलोककत होती हैं। क्षुधातुर व्यजक्त यह सि नही ंकर सकते हैं। 
अतः मानि का प्रमुख काया भोिन सामग्री उत्पन्न करना या िुटाना भी है। अतः उत्पादन का 
महत्ि िढ़ा। उत्पादन का काया अकेला मनुष्य करने में सक्षम नहीं था, अतः समाि की रचना 
हुई पर इसका पररणाम अधधक सुखद नहीं हुआ, समाि के कततपय व्यजक्तयो के उत्पादन के 
साधनों पर अधधकार कर शलया। पररणामतः असन्तोष और संघषा पनप उिा। इसके साथ ही 
प्रारम्भ हुई दोषपूणा वितरण पद्धतत, िो गहरे असन्तोष का कारण िनी। यहीं से िगा संघषा 
की नींि पडी। 
इस सन्दभा में सत्यदेि शमश्र िी शलखते हैं सामान्यतः मानि की सामाजिक, रािनीततक एि ं
िौद्धधक िीिन प्रकिया भौततक िीिन के उत्पादन साधनों द्िारा तनजश्चत होती है अताात ्मानि 
की चेतना उसकी सिा को तनजश्चत करती है, िरन इसके विपरीत उसकी सामाजिक चेतना 
(भौततक पररजस्त्थततयाँ) उसकी चेतना ( रािनीततक, धाशमाक कला सम्िन्धी संस्त्थाओं के स्त्िरूप) 
को तनधााररत करती है। 
इततहास पर आधथाक कारणों के प्रभाि के आधार पर माक्सा इततहास को 5 युगों में िांटते हैं - 
1- आहदम साम्यिादी युग 
2- दास पद्धतत युग 
3- सामन्तिादी पद्धतत 
4- पूँिीिादी पद्धतत 
5- साम्यिाद 
साम्यिादी धचन्तन इस िात का आग्रही है कक सभी प्रकार के पररितानों के पीछे ककसी सम्प्रदाय 
दशान रािनीततक िाजन्त अथिा ककसी सुधारक एिं िाजन्त दृष्टा की भूशमका नहीं होती है। मात्र 
आधथाक कारण ही इन समस्त्त पररितानों के शलए जिम्मेदार होते हैं। इततहास का मागा भी 
आधथाक अथिा भौततक मूल्यों से ही िनता है। इस प्रकार सामाजिक उत्थान या सामाजिक 
पररितान का कारण या आधार 'अथा' और आधथाक उत्पादन ही हो सकता है। यह भी उल्लेखनीय 
है कक सामाजिक पररितान में माक्सािाद के अनुसार और भी कारण सकिय हो सकते हैं। ऐंजिल्स 
कहता है, "इततहास की भौततकतािादी व्याख्या के अनुसार इततहास में अजन्तम ्रूप से तनणाायक 
प्रभाि रखने िाला तत्ि उत्पादन है। माक्सा ने और मैंने इसस ेइतर कुछ नहीं कहा है, परन्त ु



िि कोई इस कथन को विकृत करके यह कहने लगे कक आधथाक तत्ि ही एक मात्र तत्ि है, 
तो ऐसा कहना पूणातः तनरथाक और िेढंगा होगा।" 
 
प्रश्न 28- आधुतनक समीक्षा पद्धतत पर प्रकाश डाललए। 
उत्तर - आधुतनक समीक्षा पद्धतत : 'आि की समीक्षा' प्राचीन समीक्षा स ेकई अथों में शभन्न 
है। िह प्राचीन समीक्षा में पररष्कार चाहती है, क्योंकक आि के निलेखन का िह सही मूल्यांकन 
नही ंकर पाती है। नयी रचनाओं की संिेदना और उसके सौन्दया की परख के शलए नई समीक्षा 
पद्धतत की आिश्यकता है। आि की समीक्षा निलेखन की उपि है। िह आि भी प्राचीन मानों 
को अस्त्िीकार कर नये मानों की खोि में है। निलेखन से सम्िद्ध लेखकों में ही इस समीक्षा 
के सूत्र तनहहत हैं। मात्र सूत्र ही तनहहत हैं क्योंकक निलेखन के क्षेत्र में कोई ऐसा समीक्षक नही ं
है, िो निीन मानों को सुतनजश्चत कर सका हो, िैसे समीक्षा क्षेत्र में आचाया द्वििेदी से लेकर 
वि. ना. साही तक इस क्षेत्र में अनेक समीक्षक काया करते रहे हैं। निलेखन के क्षेत्र में अजे्ञय 
और मुजक्तिोध ने विशभन्न कृततयों पर समय-समय पर विचार करते समय या सम्पादन करते 
समय साहहत्य के मूल प्रश्नों पर विचार व्यक्त ककये हैं। आि के सिाक की दृजष्ट यथाथािादी 
है। अतः उसका धचन्तन, िीिन-मूल्य और भाि पहले से शभन्न है, िह अपने भोगे हुए को 
िास्त्तविक मानता है, पररणामतः उसकी संिेदनाएँ पहले से शभन्न हैं, चँूकक िीिन िहटल है, 
व्यजक्त का व्यजक्तत्ि दहुरा है। अतः यह संिेदनाएँ भी प्रायः िहटल हैं, ककसी एक भाि की 
सिा की खोि उसमें सम्भि नहीं है। "िह देखता है, अनुभि करता है कक प्राचीन िीिन मूल्य 
टूट रहे हैं, सारे आदशा खोखले हो रहे हैं, चारों ओर त्रिखराि है, टूटन है, अकेलापन है, इनके 
िीच कुछ उगती हुई आस्त्थाएँ हैं, कफर ि ेटूट िाती हैं।' यह सत्य सिाक को एक अिि चिव्यूह 
में डाल देता है। कवि छोटी-छोटी कविता में भी अनेक उलझी संिेदनाओं को व्यक्त करता 
चलता है, पूरे के पूरे सिान में ऐसा लगता है कक हमारे भीतर की अनेक परस्त्पर शलपटी तहें 
उभरती चली आ रही हैं, हम भीतर ही भीतर महसूस करने लगते हैं कक एक ही साथ कुछ 
संिेदनाएँ, कुछ प्रश्न, कुछ टूटती हुई सिा का िोध, कुछ िनती हुई जिन्दगी की आिाि है। 
त्रिम्िों और विशेषतया खंडडत त्रिम्िों की योिना ऐसे सत्यों की अशभव्यजक्त में िडी सहायक 
होती है। अतः आि की समीक्षक समीक्षा का उद्देश्य िीिन की िहटलताओं को समझना 
चाहता है, निीन मानि मूल्यों को िह परखना चाहता है, िीिन चेतना को समझन ेकी यह 
दृजष्ट देना चाहता है। क्या कोई कलाकार आत्मकेजन्रत होकर समाि से तनस्त्संग रहकर सिान 
कर सकता है। इस सम्िन्ध में मुजक्तिोध का विचार है कक "कवि, कहानी लेखक, उपन्यासकार 
का सौन्दया प्रतीत में िह सामाजिक दृजष्ट सजन्नहहत है, जिसका उसने उन िीिन-प्रसंगों के 
माशमाक आंकलन के समय उपयोग ककया था। इस सामाजिक दृजष्ट के त्रिना िह सौन्दया प्रतीत 
ही असम्भि हो सकती थी। भले ही िह दृजष्ट या प्रभाि परम्परा, रािनीततक िातािरण अथिा 
अपने प्राचीन या निीन संस्त्कारों से प्राप्त की हो, ककन्तु समाि और अपनी सामाजिक दृजष्ट 
के त्रिना यह मूल्यांकन सम्भि नहीं है। 



आि की समीक्षा का दसूरा सत्य है, सषृ्टा और पररिेश का िीवित सम्िन्ध। यह पररिेश 
रचनाओं में नाना रूपों में व्यक्त होता है। प्राचीन कवि या लेखक कल्पना लोक में, िायिीय 
संसार में रहता हुआ सिृन करता था, ककन्त ुआि का सिाक अपनी रचना में पूणातः समाहहत 
रहता है। उसका टूटा हुआ, खजण्डत व्यजक्तत्ि रचना में घुला शमला रहता है अतः रचनाकार के 
व्यजक्तत्ि को समझना ककसी रचना को समझने का मूल आधार है। अतः आि की समीक्षा 
का एक भाग है सिाक का व्यजक्तत्ि और उसका पररिेश। इस प्रकार आधुतनक समीक्षा पद्धतत 
समािशास्त्त्र और मनोविज्ञान दोनों की उपलजब्धयों से आलोककत है। आधुतनक समीक्षक 
रचनाकार के सिान के मूलभूत तत्ि और उनके रूपों का भी वििेचन करता है। सिान की मूल 
प्रकिया से शभन्न दृजष्टयों से प्राप्त तत्िों या सत्यों को िह स्त्िीकार नहीं करती, भले ही ि ेतत्ि 
अत्यन्त मूल्यिान हों। चाहे रस हो, चाहे प्रेषणीयता का प्रश्न हो, चाहे भाषा का सिाल हो, चाहे 
िडे-िडे सामाजिक मूल्यों की समस्त्या हो, चाहे आधुतनक िोध हो, चाहे परम्परागत प्रतीततया ँ
हो, चाहे शालीनता अश्लीलता का सिाल हो, सभी को आि की समीक्षा सिान के मूल प्रश्नों 
के साथ सम्िन्ध करके देखने का प्रयत्न कर रही है।" 
साहहत्य का मूल धमा क्या है? सौन्दया की सजृष्ट अथिा िीिन की िास्त्तविक चेतना की 
अशभव्यजक्त। आि का समीक्षक सौन्दया की सजृष्ट को महत्ि देता हुआ भी िीिन की चेतना 
को अधधक महत्ि देता है। डॉ. शमश्र ने िीक शलखा है कक "तनश्चय ही यह िीिन-चेतना का 
रूपांकन सिाक के व्यजक्तत्ि के माध्यम से होने के नाते उसकी संिेदना में लगा होता है, साथ 
ही उसकी िीिन-दृजष्ट और िौद्धधक चेतना से शलपटा भी होता है। उनका कहना है कक 
समकालीन िीिन चेतना अपनी अशभव्यजक्त में रसमयी ही नहीं होती, िह हमारी िौद्धधक 
चेतना को िगाती भी है और मन को केिल तुष्ट करने के स्त्थान पर प्रश्नानुकूल भी कहती 
है। 
आि का समीक्षक कविता की प्रेषणीयता के प्रश्न पर भी गम्भीर धचन्तन करता है। यह प्रश्न 
पुरातन होते हुये भी धचर- नूतन है। हर युग की कविता के सन्दभा में यह प्रश्न उिता रहा है, 
आि भी उि रहा है। नि लेखन के कवियों ने भी इस पर विचार ककया है, ककन्तु आि का 
विचारक मानता है कक सिाक के समक्ष प्रश्न प्रेषणीयता का नहीं है, उसके समक्ष प्रधान प्रश्न 
अशभव्यजक्त का है। िह पूरी ईमानदारी से व्यक्त करना चाहता है। अशभव्यजक्त का माध्यम 
शब्द है। िह सामूहहक सम्पवि है, अतः िह व्यक्त होने के िाद प्रेवषत भी होता है। "लेककन 
प्रेवषत होने में उसकी कला कुशलता और पािक की िागरूकता दोनों सहायक होते हैं।' 
आि की समीक्षा की महत्िपूणा उपलजब्ध है- शशल्प विधध का धचन्तन। यह भाषा और भाि को 
अलग-अलग नहीं देखती। प्राचीन साहहत्य में भी शब्द और अथा की एकता पर विचार हुआ था। 
"ककन्त ुसिान की प्रकिया के स्त्तर पर भाषा पर विचार करने की प्रिवृि का विकास निलेखन 
में विशेष रूप से हुआ है। भाषा और भाि की विशषेता अलग-अलग नही ंहो सकती। हर शब्द 
ककसी न ककसी अथा से, गूढ़ भाि से संपकृ्त होता है। कलाकार शब्दों के स्त्िभाि को, यानी 
उनके भीतर तनहहत भाि को पहचानता है और नये संदभों में उनका प्रयोग कर नयी अथा -



छवियों से उन्हें िोडता है। भाषा का सिान स ेअपररहाया योग है, िह ऊपरी चीि नहीं है। भाषा 
की शजक्त की कमी को कवि लय से पूरा करता है। 
आि के लेखन की भाषा की महत्िपूणा उपलजब्ध त्रिम्ि-योिना। "आि की िहटल, खजण्डत 
संिेदनाओं और िोधों को व्यक्त करने के शलए त्रिम्िों और विशेषतया खजण्डत त्रिम्िों और 
मुक्तसाहचया की योिना हो रही है। त्रिम्िों की योिना आि सिान की अतनिाया आिश्यकता 
है।" इसी प्रकार सिाक प्रतीकों का भी सहारा लेकर अशभव्यजक्त करता रहा है, ककन्तु "आि के 
युग में उसकी अतनिायाता अधधक िढ़ गयी है। प्रतीक योिना से कविता दरुूह तो िनती है 
ककन्तु िह काव्य के साध्य को व्यक्त करने के शलए कही-ंकही ंअपररहाया हो उिती है। अजे्ञय 
िी ने 'आत्मनेपद' 
के प्रतीकों का महत्ि तनिन्ध में प्रतीक योिना को िीवित भारतीय काव्य की मुख्य विशेषता 
माना है। सिााधधक िीिंत िंनसाहहत्य सदा स ेऔर सिस ेअधधक प्रतीकों और अन्योजक्तयों के 
सहारे ही अपना प्रभाि उत्पन्न करता है। 
आधुतनक समीक्षा में शशल्प सम्िन्धी अनेक तथ्यों पर विचार हुआ। तुक, मात्रा, लय, छन्द, 
उपन्यास तथा कहानी आि की भाषा, आंचशलक उपन्यासों की शशल्प प्रकिया आहद पर भी 
आि की समीक्षा में विचार हुआ है और हो रहा है। अन्त में तनष्कषा यही है कक "आि की 
समीक्षा भी मूलतः अनुभि को ही प्रधानता देती है। पररिेशगत अनुभि पर िल देकर आि की 
हहन्दी समीक्षा मूलतः साहहत्य में िीिन को महत्ि देती है।” 
 
प्रश्न 29-ऐततहालसक आलोचना के महत्ि पर प्रकाश डाललए। 
उत्तर - ऐततहाशसक आलोचना िहुत ही समीचीन एिं िरूरी आलोचना पद्धतत है। इसीशलए 
विशभन्न आलोचना शैशलयों में ऐततहाशसक आलोचना का स्त्थान प्रमुख है। हहन्दी में साहहत्य 
समीक्षा िहुत ही अिााचीन है। आधुतनक आलोचना के प्रितान स ेही हमें ऐततहाशसक आलोचना 
के दशान होने लगते हैं। स्त्ियं भारतेन्द ुहररश्चन्र ने अपने कुछ लेखों में ऐततहाशसक आलोचना 
के संकेत हदये हैं। आचाया महािीर प्रसाद द्वििेदी तथा शमश्र िन्धुओं ने भी कवियों की रचनाओं 
में तत्कालीन पररजस्त्थततयों का अध्ययन ककया है परन्तु ऐततहाशसक पषृ्िभूशम को आधार िनाकर 
कवियों का मूल्याँकन करने का श्री गणेश सिाप्रथम रामचंर शुक्ल ने ककया। उन्होंने अपने 
आरजम्भक लेखों में ऐततहाशसक आलोचना पद्धतत को अपनाया था। 'आनन्द कादजम्िनी' में 
उन्होंने भाषा शैली के आधार पर हहन्दी साहहत्य के िशमक विकास पर नकाश डाला था। 
ऐततहाशसक वििेचन की इस प्रिवृि में उन्होंने न केिल सामाजिक, रािनैततक तथा धाशमाक 
अिस्त्थाओ ंका िणान ककया िजल्क सूर की कविताओं को उनकी पररजस्त्थततयों का स्त्िाभाविक 
पररणाम िताया। परिती काव्य में प्रायः सभी आलोचकों ने इस शैली का प्रयोग ककया परन्तु 
शुक्ल िी की ऐततहाशसक दृजष्ट साहहत्य की अशमट और अविजच्छन्न धारा को नहीं देख सकी 
क्योंकक उन्होंने कवियों को साहहत्य की धारा में रखकर नहीं देखा। शुक्ल िी के कुछ तनष्कषा 
तो आि सिाथा अनुपयोगी शसद्ध हो चुके हैं उदाहरण के रूप में शुक्ल िी का यह कहना कक 



भजक्त तनराश हहन्द ूिातत की मानशसकता का पररणाम है। िहुत हदनों तक लोग शुक्ल िी के 
इस विचार का समथान करते रहें। धीरे-धीरे इस विचारधारा का तनराकरण होने लगा। 
कोई भी साहहजत्यक रचना चाहे िह जिस युग में रची गई हो अपन ेयुग की माँगों पररजस्त्थततयों 
स ेप्रभावित होती िरूर है। 
ऐततहाशसक आलोचना का महत्ि इसीशलए िढ़ िाता है कक यह आलोचना पद्धतत रचना की 
मूल संिेदना तक युगीन पररजस्त्थततयों की पडताल करते हुए पहँुचती है। यह आलोचना पद्धतत 
ककसी भी रचना  का मूल्याँकन सही ढंग से करती है। 
 
प्रश्न 30- प्रारजम्भक हहन्दी आलोचना के स्िरूप एिं विकास पर प्रकाश डाललए। 
उत्तर - प्रारजम्भक हहन्दी आलोचना का स्त्िरूप आलोचना या समालोचना (Criticism) ककसी 
िस्त्तु / विषय की, उसके लक्ष्य को ध्यान में रखते हुए, उसके गुण-दोषों एिं उपयुक्तता का 
वििेचन करने िाली साहहजत्यक विधा है। इसमें पाि अध्ययन, विश्लेषण, मूल्यांकन एि ंअथा 
तनगमन की प्रकिया शाशमल है। हहन्दी आलोचना की शुरुआत 19िी ंसदी के उिराद्ाध में 
भारतेन्द ुयुग से ही मानी िाती है। 
हहन्दी आलोचना-स्िरूप और विकास -  
हहन्दी की विशभन्न विधाओं की तरह आलोचना का विकास भी प्रमुख रूप से आधुतनक काल 
की देन है। ककसी भी साहहत्य के आलोचना के विकास की दो प्रमुख शतें हैं पहली कक आलोचना 
रचनात्मक साहहत्य से िुडती हो और दसूरी ककं िह समकालीन साहहत्य से िुडती हो। हहन्दी 
आलोचना अपने प्रस्त्थान त्रिन्द ुसे ही इन दोनों कसौहटयों पर खरी उतरती है। आधुतनक काल 
स ेपहले आलोचना का स्त्िरूप प्रमुखतया संस्त्कृत काव्यशास्त्त्र की पुनरािवृि हुआ करती थी। 
लेककन आि िो हहन्दी आलोचना का स्त्िरूप है, उसका आरम्भ आधुतनक हहन्दी साहहत्य के 
साथ या यों कहा िाये कक साहहत्य में आधुतनक दृजष्ट के साथ ही साथ हुआ है। हहन्दी आलोचना 
संस्त्कृत के काव्यशास्त्त्रीय धचन्तन की पषृ्िभूशम को स्त्िीकार करते हुए निीन सिृन, निीन 
विचारधाराओ ंऔर निीन सामाजिक सरोकारों से टकराते, हुए विविध दृजष्टयों, प्रततमानों और 
प्रिवृियों स ेयुक्त होती चलती है। 
हहन्दी आलोचना:स्िरूप और संकल्पना - 
संस्त्कृत काव्यशास्त्त्र की पुनरािवृि होने के कारण रीततकालीन काव्यशास्त्त्रीय वििेचन में न तो 
सूक्ष्म विश्लेषण और पयाालोचन था, और न ही मौशलकता ही थी। इसमें काव्यशास्त्त्रीय रस तो 
विद्यमान था, लेककन समाजिक संदभों में उभरते हुए िीिन काव्य का रस नहीं। कुल शमलाकर 
हहन्दी आलोचना का विकास साहहजत्यक भाषा के रूप में हहन्दी के विकास के समानान्तर हुआ 
है। आधुतनक गद्य साहहत्य के साथ ही हहन्दी आलोचना का उदय भी भारतेन्द ुयुग में हुआ। 
जिस प्रकार देश के सामाजिक, आधथाक एिं रािनीततक समस्त्याओं एि ंविषमता िोध स ेलगाि 
के कारण इस काल का साहहत्य विकशसत हुआ, उसी प्रकार आलोचना का भी संिन्ध यथाथा 
िोध स ेहुआ और यह प्रतीत होने लगा कक, रस ककसी छन्द में नहीं है, िजल्क मानिीय संिेदना 



के विस्त्तार में है। हहन्दी आलोचना के संदभा में यह भी उल्लेखनीय है, जिसकी ओर विश्िनाथ 
त्रत्रपािी ने संकेत ककया है, कक "हहन्दी आलोचना पाश्चात्य की नकल पर नहीं, िजल्क अपन े
साहहत्य को समझने-िुझने और उसकी उपादेयता पर विचार करने की आिश्यकता के कारण 
िन्मी और विकशसत हुई। यही कारण है, कक हहन्दी आलोचना, रचनाशीलता की समानधमी 
रही है। हहन्दी साहहत्य की मुजक्तकामी चेतना के अनुकूल हहन्दी आलोचना भी संस्त्कृत 
काव्यशास्त्त्र की आधार-भूशम से िुडकर भी स्त्िाभाविक रूप स ेरीततिाद, साम्राज्यिाद, सामंतिाद, 
कलािाद और अशभिात्यिाद विरोधी और स्त्िछंदताकामी रही है। इसके साथ ही हहन्दी आलोचना 
संस्त्कृत के शास्त्त्र सम्मत स्त्िरूप से इतर रचना को केन्र में स्त्थावपत करती है। रचना और 
आलोचना की समानधशमाता को डॉ. रामविलास शमाा के इस मतंव्य से समझ िा सकता है कक 
िो काम तनराला न ेकाव्य में और प्रेमचन्द ने उपन्यासों के माध्यम से ककया, िही काम आचाया 
शुक्ल ने आलोचना के माध्यम से ककया। हहन्दी आलोचना और रचना के गहरे संिंध का सुखद 
पररणाम यह होता है कक आलोचना या आलोचक अपने वििेचन या मूल्यांकन का पररष्कार 
रचना के िीच से करते हैं, न कक शास्त्त्रिाद के साये में। यही प्रिवृि हम नई कविता के दौर में 
भी देखते हैं, िहा ँरचनाओं के मूल्यांकन की प्रकिया में हहन्दी आलोचना में कुछ अिधारणात्मक 
शब्द िैस ेआधुतनकता, प्रयोगशीलता, प्रगततशीलता, प्रततिद्धता, भोगा हुआ यथाथा, लघुमानि, 
अनुभूतत की प्रमार्णकता, अद्वितीय क्षण, व्यजक्त सत्य, मानि मूल्य, विसंगतत, विडम्िना, 
तनाि, ज्ञानात्मक संिेदना और संिेदनात्मक ज्ञान, सचेतनता, व्यापकता और गहराई, ईमानदारी, 
समझदारी, त्रिम्ि और समाटियानी विकशसत होते गए हैं। िि नयी कविता और उसके िाद 
की कविता में अथा की परत सघनतर होती है, अशभव्यजक्त सूक्ष्मतर होती िाती है, तो आलोचना 
भी व्याख्या और तनणाय से आगे िढ़कर रचना के अथा-संिधान को अपना दातयत्ि मानती है। 
संक्षेप में और आचाया शकु्ल के शब्दों को उधार लेकर कहा िा सकता है- हहन्दी आलोचना 
अपने स्त्िरूप और संकल्पना में 'साहहत्येतर' और 'उपयोधगता' कसौटी को स्त्िीकार नहीं करती 
है। 
 
प्रश्न 31- कला एिं कलाकार की स्ितंत्रता के सम्बन्ध में मातसणिाद की तया मान्यता है? 
उत्तर - माक्सािादी कला एिं कलाकार की स्त्ितंत्रता का तनषेध करते हैं। उनकी मान्यता है कक 
िैयजक्तक स्त्ितंत्रता भ्रमपूणा है। अतः कलाकार की स्त्ितंत्रता भी महत्िहीन है। न व्यजक्त कभी 
स्त्ितंत्र होता है न उनकी इच्छाएँ कभी स्त्ितंत्र होती, मनुष्य पररजस्त्थततयों का दास होता है। िह 
जिस िातािरण में रहता है उसकी जस्त्थतत भी कुछ उसी प्रकार हो िाती है। व्यजक्त चँूकक समाि 
स ेिुडा रहता है इसशलए उसके व्यजक्तत्ि के तनमााण में सामाजिक पररजस्त्थततयाँ जिम्मेदार 
होती हैं। माक्सािाद साहहत्य में सामाजिक मूल्यों की अतनिायाता का मूल्यांकन िनिादी धरातल 
पर करना चाहते हैं। क्योंकक कला का काया ही सम्पूणा िीिन एि ंपररिेश का मूल्यांकन कर 
उसका व्याख्या करना है। िे िीिन से आँख िचाकर नहीं िाना चाहते हैं। िजल्क िीिन को 



उसकी पूणाता में रागात्मक तनरीक्षण और अनुभूतत का विषय िनाकर कलाकार के काम को 
सम्िजन्धत कराना चाहते हैं। 
माक्सािाद की उपरोक्त धारणा पर हटप्पणी करते हुए डॉ. देिराि शसहं शलखते हैं कक- 
"िहा ँतक माक्सािाद कततपय महत्िपूणा िास्त्तविकताओं की ओर हमारा ध्यान ले िाता है, िहा ँ
तक दृजष्ट प्रसारक होने के कारण ग्राह्य है। इसके अततररक्त िाद के रूप में िह कलाकार की 
दृजष्ट को सीशमत या िद्ध करेगा ऐसी आशंका है। माक्सािाद का अनुयायी िनकर िो कलाकार 
प्रिवृि दाम्पत्य िीिन एिं मा ँऔर शशश ुके सम्िन्ध में सौन्दया को देखने से इन्कार करेगा, 
िह स्त्ियं अपनी दृजष्ट में कला के उन्मेष में िाधक होगा। साथ ही हमें यह भी ध्यान रखना 
चाहहए कक पीडडत मानिता के िन्दन की ओर से नेत्र और कान मूंदकर हमें सभ्यता और कला 
का कोई उत्कषा नहीं कर सकते।” 
 
प्रश्न 32- मातसणिादी साहहत्य के मूल्यााँकन का आधार स्पटि करते हुए साहहत्य की सामाजिक 
उपयोधगता पर प्रकाश डाललए। 
उत्तर - 'माक्सािादी साहहत्य - मूल्याँकन का एकमात्र मानदण्ड सामाजिक उपयोधगता मानते हैं। 
चँूकक साहहत्य सामाजिक कृतत है, इसशलए उसका मूल्याँकन भी सामाजिक उपयोधगतािादी 
दृजष्टकोण से होना चाहहए। इस प्रकार माक्सािाद सामाजिक यथाथािाद के अभाि में ककसी भी 
कलाकृतत को उिम नही ंमानते हैं। साहहत्य में न केिल ितामान िीिन के प्रतत सच्चाई हो, 
िरन ्उसमें भािी सम्भािनाओं का प्रत्यक्षीकरण भी होना चाहहए, ताकक समाि में प्रगततशील 
तत्िों को प्रततस्त्थापना और भािी विकास के मागा के प्रशस्त्त ककया िा सके। 
माक्सािाद साहहत्य को पाटी शसद्धान्तों के प्रचार का माध्यम मानता है। उसके अनुसार साहहत्य 
का सिृन पाटी की नीततयों के अनुरूप होना चाहहए। लेतनन ने कहा- ‘Literature must 
become party literature.’ 
साहहत्य में माक्सािाद की प्रततष्िा कम होने का यही कारण भी है। 
 
प्रश्न 33- साहहत्य में मातसणिाद की भूलमका स्पटि कीजिए। 
उत्तर- साहहत्य में माक्सािाद समाि की आधथाक, सामाजिक और िगीय पररजस्त्थततयों को समझने 
का महत्िपूणा दृजष्टकोण प्रदान करता है। माक्सािादी साहहजत्यक आलोचना यह देखती है कक 
ककसी रचना में िगा-संघषा, शोषण, आधथाक असमानता और सामाजिक संिंधों का धचत्रण ककस 
प्रकार हुआ है। इसके अनुसार साहहत्य समाि से अलग नहीं होता, िजल्क िह अपने समय की 
सामाजिक और आधथाक संरचना से प्रभावित होता है। माक्सािादी आलोचक यह अध्ययन करता 
है कक साहहत्य में शोवषत और श्रशमक िगा का िीिन ककस रूप में प्रस्त्तुत हुआ है। िह यह भी 
देखता है कक रचना में सिा और पूँिी के संिंधों को ककस प्रकार अशभव्यक्त ककया गया है। 
हहदंी साहहत्य में प्रेमचंद की अनेक रचनाओं को सामाजिक और आधथाक दृजष्ट स ेसमझा गया 
है। गोदान में ककसान िीिन, गरीिी, शोषण और आधथाक विषमता का प्रभाि हदखाई देता है। 



इस प्रकार माक्सािादी दृजष्टकोण साहहत्य को केिल मनोरंिन का साधन न मानकर सामाजिक 
पररितान और िनिीिन की अशभव्यजक्त का माध्यम मानता है। 
 
 
प्रश्न 34- मातसणिाद तया है? इसके प्रमुि लसद्धांतों की व्याख्या कीजिए। 
उत्तर- माक्सािाद एक सामाजिक, आधथाक और रािनीततक विचारधारा है, जिसका विकास मुख्य 
रूप स ेकाला माक्सा और फे्डररक एंगेल्स के विचारों से हुआ। माक्सािाद के अनुसार समाि का 
विकास मुख्यतः आधथाक पररजस्त्थततयों और उत्पादन संिंधों से प्रभावित होता है। माक्सा न े
समाि में िगा-संघषा को पररितान का प्रमुख आधार माना। उनके अनुसार समाि में शोषक 
और शोवषत िगों के िीच संघषा चलता रहता है। 
माक्सािाद का प्रमुख शसद्धांत ऐततहाशसक भौततकिाद है। इसके अनुसार इततहास का विकास 
भौततक और आधथाक पररजस्त्थततयों के पररितान के साथ होता है। माक्सा न ेपूँिीिादी व्यिस्त्था 
की आलोचना करते हुए िताया कक पूँिीपतत िगा श्रशमकों के श्रम से लाभ प्राप्त करता है। इसे 
उन्होंने अततररक्त मूल्य की अिधारणा से समझाया। 
माक्सािाद समाि में आधथाक समानता और शोषण-मुक्त व्यिस्त्था की स्त्थापना का समथान 
करता है। इसका अंततम लक्ष्य िगाहीन और शोषणविहीन समाि की स्त्थापना है। साहहत्य के 
क्षेत्र में माक्सािादी आलोचना रचना को उसके सामाजिक, आधथाक और िगीय संदभों में देखती 
है। 
 
प्रश्न 35-"साहहत्य सामाजिक चेतना का प्रततफल है" इस कथन पर विचार करते हुए सिणहारा 
के प्रतत मातसणिाद की धारर्ा पर प्रकाश डाललए। 
उत्तर - 'माक्सािाद यह कदावप नही ंमानता कक साहहत्य स्त्ितः सत्य के प्रकाशन का माध्यम 
है। िे साहहत्य को िैचाररकता के स्त्तर पर प्रततजष्ित करना चाहते हैं। 
माक्सािादी यह भी नही ंमानते कक साहहत्य अचेतन मन की प्रततकिया होती है, ि ेतो यह 
मानते हैं कक कलाकार िागरूक रहकर ही साहहत्य-सिृन करता है और उसकी यह िागरूकता 
सामाजिक चेतना पर ही आधाररत होती है। ि ेयह भी मानते हैं कक सामाजिक चेतना ही 
साहहत्य को प्रभावित करती है। ऐंजिल्स के अनुसार, "रािनीततक, न्यातयक, दाशातनक, धाशमाक, 
साहहजत्यक, कलात्मक आहद विकास आधथाक विकास पर आधाररत होते हैं, पर िे एक-दसूरे पर 
भी और आधथाक आधार पर भी अपनी किया-प्रततकिया करते हैं।" माक्सािादी यह भी मानते हैं 
कक समाजिक चेतना ितनत िौद्धधक चेतना पर आधाररत साहहत्य ही मूल्यिान हो सकता है, 
धमा धचन्तन पर आधाररत या िैयजक्तक संिेदनाओं पर आधाररत साहहत्य अल्पकाशलक होता 
है। माक्सािाद सिाहारा िगा का पक्षपाती है। उसका हृदय ही सिाहारा िगा के हहताथा हुआ है। 
माक्सा न ेसमाि को दो िगों में िांटा है - 
1- िुिुािा, 



2- सिाहारा। 
िुिुािा िगा पूँिीपतत है। यह शोषक िगा है। सिाहारा िगा शोवषत िगा है। दोनों िगों में तनरन्तर 
संघषा की प्रकिया िारी रहती है। साहहत्य का काम इसी संघषा को गततशील िनाना है। ताकक 
साम्यिाद की स्त्थापना सम्भि हो सके। लेतनन कहते हैं कक साहहत्य िगा संघषा को िढाने का 
ही साधन है। 
माक्सािाद यही चाहता है कक यह िगा संघषा सिाहारा को इतनी शजक्त दे सके कक िह पूँिीपतत 
व्यिस्त्था को उखाड फें के। अतः माक्सािाद में सिाहारा िगा का हहत सिोपरर है। माओत्सुगं का 
मानना है कक साहहत्य की रचना श्रशमकों, ककसानों, शसपाहहयों और देहाती िुिुाआ को ध्यान में 
रखकर की िानी चाहहए। उसकी साथाकता समाि के इसी िगा स ेिुडने में है इसी से माक्सािाद 
यह भी मानता है कक कला के उद्भि और विकास में श्रम की भी महत्िपूणा भूशमका होती है, 
क्योंकक उसके ही द्िारा उन हाथों में शजक्त और क्षमता आती है। िो कला का तनमााण करती 
है, साथ ही उससे िीिन का अनुभि प्राप्त होता है िो साहहत्य का सिृन करने में सहायक 
होता है। साहहत्य का प्रयोिन भी सिाहारा िगा के हहतों की रक्षा करना ही है। अतः साहहत्य 
का काव्य का सम्िन्ध अथाव्यिस्त्था (उत्पादन आहद) से ही िोडा गया है। 
 
प्रश्न 36- साहहत्य से आप तया समझते हैं? 
उत्तर- साहहत्य का तनमााण भाषा, विचार, कल्पना और भािों द्िारा होता है। विचार यहद 
कल्पनात्मक ढंग से प्रकट ककये िाते हैं तो साहहत्य का स्त्िरूप ग्रहण कर लेते हैं। िस्त्ततुः 
तनरुद्देश्य कल्पना को साहहत्य नही ंकहा िा सकता। साहहत्य कभी तनरुद्देश्य नहीं होता। 
कल्पना का सम्िन्ध िनहहत में अिश्य होना चाहहए। कुछ लोग केिल कल्पना में सौन्दया 
आिश्यक मानते हैं। उसकी उपयोधगता और अनपुयोधगता से उनका कोई सम्िन्ध नहीं। इसी 
तरह भािों के श्लील और अश्लील होने के सम्िन्ध में भी मतभेद हैं। तनष्कषा रूप में यह कहा 
िा सकता है कक साहहत्य उस रचना को कहते हैं जिसमें आनन्द के साथ ककसी सत्य का 
उद्घाटन ककया गया हो, जिसकी भाषा प्रौढ़, पररमाजिात एिं प्रभािशाशलनी हो। 
 
प्रश्न 37- साहहत्य और िीिन ककस प्रकार एक-दसूरे स ेसम्बजन्धत हैं? स्पटि कीजिए। 
उत्तर- साहहत्य और िीिन का अत्यन्त घतनष्ि सम्िन्ध है। िे एक-दसूरे स ेइस प्रकार सम्िद्ध 
हैं, जिस प्रकार शरीर और आत्मा सम्िद्ध हैं। साहहत्य को िीिन से और िीिन को साहहत्य 
स ेपथृक् नहीं ककया िा सकता। साहहत्य में िीिन की अशभव्यजक्त और उसकी िास्त्तविकता 
दोनों होती हैं। िह समय विशेष की समस्त्त पररजस्त्थततयों को हमारे समक्ष उपजस्त्थत कर देता 
है। ककसी भी देश, िातत अथिा समाि की सभ्यता तथा संस्त्कृतत का पररचय हमें उस देश के 
साहहत्य से प्राप्त हो सकता है। साहहत्यकार अपने समय का प्रतततनधध होता है। िह अपनी 
रचनाओं में युग की समस्त्त िहटलताओं और समस्त्याओं को िीिन से ग्रहण कर हमारे समक्ष 
प्रस्त्तुत कर देता है। उसके अशभव्यक्त करने के साधन अलग-अलग हो सकते हैं, ककन्तु इतना 



तनजश्चत है कक साहहत्यकार िीिन से प्रेरणा लेकर कहानी, उपन्यास, नाटक, एकांकी, तनिन्ध, 
कविता आहद के माध्यम से उन्हें उपजस्त्थत करता है। िस्त्तुतः हम साहहत्य का सिृन इसशलए 
करते हैं कक हमारे चारों ओर की पररजस्त्थतत हमें प्रेररत करती है। इस प्रकार साहहत्य और िीिन 
एक दसूरे से घतनष्ि रूप से सम्िजन्धत हैं। 
 
प्रश्न 38-समकालीन समीक्षा मनोविश्लेषर्िादी समीक्षा से ककस प्रकार लभन्न है? स्पटि कीजिए। 
उत्तर - समकालीन समीक्षा का प्रारम्भ िीसिी ंशताब्दी में हो गया था। इसका मूलाधार था कृतत 
की सम्यक् समीक्षा न कक साहहत्यकार की आलोचना कविता को एक िस्त्तु मानते उसके 
रूपात्मक विश्लेषण पर िल हदया गया। इस िाद पर भी िल हदया गया कक ऐततहाशसक, 
सामाजिक अथिा नैततक अिधारणाओ ं कृतत पर थोपने की ििाय समीक्षक को कविता की 
संरचना में विश्लेषण पर ही ध्यान देना चाहहए और यह देखने का प्रयास करना चाहहए कक 
उसके रचनात्मक अियिों ककतनी सुधडता के साथ परस्त्पर आििृ इस प्रकार समकालीन समीक्षा 
विशेष फल विषय पर न रहकर रूप रचना पर आ गया और ककसी भी कृतत के अथा, विधान 
एिं शब्द विधान को ही सिााधधक महत्ि हदया गया। समकालीन समीक्षा में विषय गौड हो गया 
और कला प्रधान हो गयी। 
मनोविश्लेषणिादी समीक्षा का अशभप्राय है मनोविज्ञान के पररप्रेक्ष्य में ककसी कृतत की समीक्षा 
करना। फ्ायड के अनुसार कला का िन्म िासना स ेहोता है। हमारी कुिायें एिं अततररक्त 
िासनायें िो अिचेतन में पडी रहती हैं िाने-अन्िाने कला या स्त्िप्न के माध्यम से व्यक्त हो 
िाती है। साहहत्य कृततकार के अशभव्यंिन एि ंस्त्िभाि का मनोविश्लेषण करना चाहहए। यह 
आलोचना पद्धतत साहहत्य को सामाजिक कमा न मानकर व्यजक्तक कमा मानती और कृतत के 
अन्तररक व्यजक्तत्ि के सम्िन्ध में कृतत का विश्लेषण एि ंभािना करती है। मनोिैज्ञातनक 
समीक्षा में मनोविश्लेषण के आधार पर रचना की केिल परीक्षा नहीं होती अवपतु रचनाकार की 
मानशसक जस्त्थततयों का विश्लेषण एिं उसके व्यजक्तत्ि का अध्ययन भी होता है। िस्त्ततु इस 
प्रणाली में काव्य रचना की प्रकिया का विश्लेषण ककया िाता है यही समकालीन समीक्षा एिं 
मनोविश्लेषणिादी समीक्षा में शभन्नता है। 
 
प्रश्न 39- मातसणिादी समीक्षा पर हिप्पर्ी ललखिए। 
उत्तर - माक्सािादी समीक्षा माक्सािादी मान मूल्यों से अनुप्रेररत है। यह समीक्षा पद्धतत ककसी 
रचना के कलात्मक सौन्दया को उसकी समग्रता में देखती है। कवि की दृजष्ट स ेरचना की 
समग्रता एिं सम्पूणाता को स्त्िीकार करने के शलए िाध्य नहीं है। िह साहहत्य में उन्ही तत्िों 
पर मान्यता देती है िो िनिादी दृजष्ट से महत्िपूणा है। माक्सािादी समीक्षा के स्त्िरूप पर डॉ. 
भगितस्त्िरूप शमश्र िी शलखते हैं कक - 
"माक्सािादी िीिन शजक्तयों के आधार पर कलाकृतत की शे्रष्िता स्त्िीकार करता है। इससे स्त्पष्ट 
है कक उसके मूल्याँकन का आधार िौद्धधक है, पर यह मान लेना कक माक्सािादी आलोचक 



काव्य में भाि तत्ि की आिश्यकता नहीं समझते, आलोचना के िास्त्तविक स्त्िरूप को न 
समझना माँग है। कला का प्रभाि िुद्धध पर ही नहीं अवपत ुहृदय पर भी पडता है। भाि, 
संिेदना और शैली की संिीिता के कारण एक कलाकृतत अपेक्षाकृतत कम गम्भीर एि ंउलझ े
हुए िुद्धध तत्ि के साथ भी संिेदन तत्ि की अपेक्षा प्रौढ़ िुद्धधत्ि िाली कलाकृतत से कही 
उत्कृष्ट मानी िायेगी। 
तनष्कषातः हम कह सकत ेहैं कक माक्सािादी सौन्दया दृजष्ट स्त्पष्टतः िनाधाररत है। िह "सत्यम ्
शशिम ्सुन्दरम'् में सत्य और शशि को स्त्िीकार करती है तथा सुन्दर की उपेक्षा कर देती है। 
कलाकार अपने युग का पूणा प्रतततनधध होता है। उसमें अनुभूतत की गहराई एिं व्यापकता दोनों 
ही गुणों का समािेश होता है। उसकी िाणी में युग के सम्पूणा संघषा राग-विराग मूततामान होकर 
िोलते हैं। माक्सािाद का विचार करते हुए ‘मैजक्सम गोकी’ न ेशलखा है कक समाििादी यथाथािाद 
का समथाक लेखक मानि को ककसी धचत्रकार की भाँतत तनश्चल रूप में धचत्रत्रत नहीं करता। िह 
उसे सतत गततशील, कियाशील तथा आपस में अन्तहीन संघषा, िगा संघषा, दलगत संघषा और 
व्यजक्तगत संघषा में िुटा हुआ धचजन्हत करता है। 
 
प्रश्न 40- साहहत्य में मातसणिादी दृजटिकोर् पर प्रकाश डाललए। 
उत्तर - माक्सािाद का सम्िन्ध िीिन और िगत के प्रतत नये दृजष्टकोण से है। इस िाद द्िारा 
प्रेररत साहहत्य भौततक िगत को सत्य मानता है तथा मानि समुदाय के मंगल की कामना 
करता है। िीिन के प्रतत लौककक दृजष्टकोण इस साहहत्य का आधार है। माक्सािादी साहहत्य न 
तो इततहास की उपेक्षा करता है और न ही ितामान का अनादर तथा न ही भविष्य के रंगीन 
सपने िुनता है। िह तो इततहास को िैज्ञातनक दृजष्ट से िाँचते परखते हुए ितामान को समझने 
की कोशशश करता है और इसी के आधार पर भविष्य के शलए अपना मागा चुनता है। यही 
कारण है कक माक्सािादी काव्य में इततहास चेतना अतनिाया रूप स े विद्यमान रहती है l 
प्रगततिादी काव्य सामाजिक यथाथा पर केजन्रत होता है। िह पररिेश के प्रतत गहरा लगाि 
रखता है। माक्सािाद से प्रेररत साहहत्यकार समाि को देखने के शलए िगा चेतन प्रधान दृजष्ट 
रखता है। एक िात ओर ध्यान में रखना चाहहए कक माक्सािाद को िो सौन्दया िोध से संपकृ्त 
रहता है। 
िीिन के प्रतत माक्सािादी साहहत्य का निररया िडा ही सकारात्मक है। इस धारा का साहहत्यकार 
िीिन की स्त्िीकृतत का रचनाकार होता है। िीिन धमी लगाि उसके यहा ँरेखांककत करने की 
चीि होती है। 
माक्सािाद मानितािादी भी है। लेककन आँख मूँदकर िह मानि प्रेम में विश्िास नहीं करता। 
शोषण दमन उत्पीडन करने िाले के प्रतत गहरी घणृा एि ंगरीि शोवषत मेहनतकश और पीडडत 
मानिता के प्रतत गहरा प्रमे उनके मानितािाद का आधार है। िह अपने को गरीि एि ंमेहनतकश 
के साथ िोडना चाहता है, लेककन न िुड पाने की जस्त्थतत में आत्मग्लांतन से ग्रशसत होता है 



मुजक्त िोध शलखते हैं। इसशलए कक िो है उसस ेिेहतर चाहहए पूरी दतुनया साफ करने के शलए 
िेहतर चाहहए िह िेहतर मैं हो नही ंपाता, 
पर रोि कोई भीतर धचल्लाता है 
िशते कक आदमी खरा हो  
कफर भी मैं उस ओर अपने को ढो नहीं पाता। 
माक्सािादी कवि यथाजस्त्थततिादी नहीं होता है। िह सामाजिक पररितान के पक्ष में होता है। 
सामाजिक पररितान की उनकी कल्पना स्त्िच्छन्द स्त्िेच्छाचारी या अरािक नहीं है। ि ेिांतछत 
हदशा में ही पररितान की कल्पना करते हैं या प्रयत्न करते हैं। माक्सािादी साहहत्यकार िानता 
है भविष्योन्मुखी दृजष्ट के अभाि में पररितान की कामना का कोई अथा नहीं है। मुजक्तिोध 
शलखते हैं- 
“अि अशभव्यजक्त के सारे खतरे उिाने ही होंगे  
तोडने होंगे मि और गढ़ सि  
पहँुचना होगा दगुाम पहाडों के उस पार। 
ति कही ंदेखने शमलेगी हमको  
नीली झील की लहरीली थाहें  
जिसमें कक प्रतत पल कांपता रहता  
अरुण कमल एक ॥” 
 
 
 
 


