
BRAHMAVART P.G. COLLEGE, MANDHANA 

KANPUR NAGAR 
 

प्रश्नBANK 
 

FOR KANPUR UNIVERSITY’S 
ODD SEMESTER EXAMINATION 

 

M.A.III SEM (Hindi) 

Paper-IIend 

कथेतर गद्य साहित्य   
(A010902T) 

 

50+SHORT ANSWER QUESTIONS 
Brief and Intensive Notes 

 
Dr. Amit Kumar Dubey 

Department of Hindi, Brahmavart P.G. College, 
Kanpur 

& 

Prakhar Shukla 

Research Scholar U.G.C. NET & J.R.F. 

  



एम.ए. ततृीय सेमेस्टर  

विषय- हिन्दी 
प्रथम प्रश्नपत्र  

कथेतर गद्य साहित्य  

(A010902T) 
 
 

प्रश्न 1: आचार्य रामचंद्र शुक्ल के निबंध 'लोकमंगल की साधिावस्था' का मूल प्रनिपाद्य (कें द्रीर् भाव) स्पष्ट 

कीनिए। 

• 'लोकमंगल की साधनावस्था' आचार्य रामचंद्र शकु्ल का एक अत्रं्त महत्वपूर्य सैद्ांततक तनबंध है, जो 

उनके प्रतसद् आलोचनात्मक तनबंध संग्रह 'तचंतामतर्' में संकतलत है। 

• इस तनबंध में शकु्ल जी ने सातहत्र् और तवशेषकर कतवता के मूल उदे्दश्र् को स्पष्ट करते हुए, उसे केवल 

मनोरजंन र्ा 'कला के तलए कला' के तसद्ांत से दूर रखा है और उसे व्र्ापक लोक-कल्र्ार् से जोड़ा है। 

• शकु्ल जी के अनसुार, लोक-कल्र्ार् र्ा लोकमंगल की दो मुख्र् अवस्थाए ँ होती हैं — पहली 

'तसद्ावस्था' और दूसरी 'साधनावस्था'। 

• तसद्ावस्था वह तस्थतत है जहा ँसमाज में पूर्य सखु, शांतत और आनंद पहले से स्थातपत हो चुका होता 

है; तजसे शकु्ल जी तनतरिर्ता र्ा केवल 'उपभोग का पक्ष' मानते हैं। 

• इसके तवपरीत, 'साधनावस्था' वह संघषयशील और सतिर् तस्थतत है जहा ँ समाज में फैले अन्र्ार्, 

अत्र्ाचार, और बाधाओ ंको दूर करने के तलए तनरंतर प्रर्ास र्ा संघषय तकर्ा जाता है। 

• शकु्ल जी का स्पष्ट मत है तक सच्ची और महान कतवता वही है जो इसी 'साधनावस्था' का सजीव तचत्रर् 

कर ेऔर समाज को संघषय तथा कमय के तलए पे्रररत कर।े 

• जब कोई नार्क लोक-तहत के तलए आतातातर्र्ों और दषु्टों से संघषय करता है, तो उसमें उत्पन्न होने 

वाले सातत्वक िोध और करुर्ा से 'कमय-सौंदर्य ' का जन्म होता है, जो पूरे समाज के तलए अत्रं्त 

कल्र्ार्कारी होता है। 

• वे उस सातहत्र् को एकांगी और अपूर्य मानते हैं जो केवल श ंगार, व्र्तिगत पे्रम र्ा तवरह के वर्यन तक 

सीतमत रहता है और समाज की वास्ततवक समस्र्ाओ ंसे कट जाता है। 

• उनकी दृतष्ट में गोस्वामी तलुसीदास रतचत 'रामचररतमानस' लोकमंगल की साधनावस्था का सवयशे्रष्ठ 

महाकाव्र् है, क्र्ोंतक उसमें राम का रावर् के प्रतत िोध भी लोक-कल्र्ार् पर ही आधाररत है। 

• इस तनबंध का मूल संदेश र्ह स्थातपत करना है तक सातहत्र्कार का दातर्त्व केवल कल्पना लोक में 

खोए रहना नहीं है, बतल्क समाज के र्थाथय से जड़ुकर उसे कमयशीलता और लोक-तहत की ओर अग्रसर 

करना है। 

 



प्रश्न 2: आचार्य रामचंद्र शुक्ल के निबंध 'कनविा क्र्ा है?' के आधार पर कनविा का स्वरूप और उसका 

उदे्दश्र् स्पष्ट कीनिए। 

• 'कतवता क्र्ा है?' आचार्य रामचंद्र शकु्ल द्वारा रतचत एक र्गुांतरकारी सैद्ांततक तनबंध है, जो उनके 

प्रतसद् आलोचनात्मक तनबंध संग्रह 'तचंतामतर्' (भाग 1) में संकतलत है। 

• इस तनबंध में शकु्ल जी ने कतवता के स्वरूप, उसके वास्ततवक उदे्दश्र् और मानव जीवन में उसकी 

उपर्ोतगता का अत्रं्त सूक्ष्म तथा मनोवैज्ञातनक तवश्लेषर् प्रस्ततु तकर्ा है। 

• शकु्ल जी के अनसुार, "तजस प्रकार आत्मा की मुिावस्था ज्ञानदशा कहलाती है, उसी प्रकार हृदर् की 

मिुावस्था रसदशा कहलाती है।" 

• हृदर् की इसी मतुि की साधना के तलए मनरुर् की वार्ी जो शब्द-तवधान करती आई है, उसे ही शकु्ल 

जी 'कतवता' की संज्ञा देते हैं। 

• उनका मानना है तक कतवता मनरुर् के हृदर् को स्वाथय और संकुतचत संबंधों के घेरे से बाहर तनकालकर, 

उसे संपूर्य स तष्ट के साथ रागात्मक संबंध स्थातपत करने में सहार्ता करती है। 

• कतवता का मूल उदे्दश्र् केवल मनोरजंन करना, कोरा उपदेश देना र्ा चमत्कार उत्पन्न करना नहीं है, 

बतल्क मानव हृदर् का साधारर्ीकरर् करके उसे तवश्व-हृदर् के साथ एकाकार करना है। 

• शकु्ल जी स्पष्ट करते हैं तक जैसे-जैसे सभ्र्ता का तवकास होता है और मानव जीवन में व्र्ापाररक 

जतटलताए ँबढ़ती हैं, मनरुर् की भावनाए ंदबने लगती हैं; ऐसी तस्थतत में कतवता ही मनरुर् की रागात्मक 

व ति और संवेदनशीलता को बचाए रखती है। 

• कतवता के माध्र्म से ही मनरुर् प्रक तत के तवतभन्न रूपों—चाहे वे सुंदर हों, भर्ानक हों र्ा सामान्र्—

के साथ सच्चा तादात््र् स्थातपत कर पाता है और गहन आत्मीर्ता का अनुभव करता है। 

• तनबंध में र्ह भी प्रततपातदत तकर्ा गर्ा है तक सच्ची कतवता वह है जो श्रोता र्ा पाठक के मन में ठीक 

वही भाव जाग्रत कर दे, जो उस दृश्र् र्ा तवषर् को देखकर कतव के मन में उत्पन्न हुए थे। 

• तनरकषयतः, शकु्ल जी की दृतष्ट में कतवता जीवन को शरुकता से बचाकर पूर्यता प्रदान करने वाली एक 

संजीवनी है, जो मनरुर् को अतधक सहृदर्, व्र्ापक दृतष्टकोर् वाला और मानवीर् बनाती है। 

 

प्रश्न 3: आचार्य हिारीप्रसाद निवेदी के लनलि निबंध 'कुटि' का मूल प्रनिपाद्य र्ा संदेश स्पष्ट कीनिए। 

• 'कुटज' आचार्य हजारीप्रसाद तद्ववेदी द्वारा रतचत एक अत्रं्त प्रतसद् और पे्ररर्ादार्क लतलत तनबंध है, 

तजसमें उनके गहन प्रक तत-पे्रम, सांस्क ततक ज्ञान और दाशयतनक तचंतन का अदु्भत समन्वर् देखने को 

तमलता है। 

• इस तनबंध का नामकरर् तहमालर् की तशवातलक पवयत श ंखलाओ ंकी सूखी, नीरस और कठोर चट्टानों 

पर उगने वाले एक जंगली पौधे 'कुटज' के नाम पर तकर्ा गर्ा है। 

• तद्ववेदी जी ने इस तनबंध में 'कुटज' को केवल एक सामान्र् पौधा न मानकर, उसे मानव जीवन के तलए 

'अपराजेर् जीवन-शति' (कभी हार न मानने की भावना) और 'स्वातभमान' के एक महान प्रतीक के रूप 

में प्रस्तुत तकर्ा है। 



• कुटज का पौधा भरं्कर गमी, पानी के अभाव और पथरीली चट्टानों जैसी अत्रं्त तवषम पररतस्थततर्ों में 

भी न केवल जीतवत रहता है, बतल्क चट्टानों को चीरकर अपने तलए जल और पोषर् प्राप्त करता है तथा 

हर-ेभरे पिों व फूलों से लदा रहता है। 

• तनबंध के माध्र्म से लेखक ने मनरुर् को र्ह गहरा संदेश तदर्ा है तक पररतस्थततर्ा ँचाहे तकतनी भी 

तवपरीत और कष्टदार्क क्र्ों न हों, मनरुर् को कभी भी उनके सामने घटुने नहीं टेकने चातहए और तनरतंर 

संघषय करना चातहए। 

• तद्ववेदी जी आधुतनक समाज की चाटुकाररता पर गहरा व्रं्ग्र् करते हैं जहा ँमनरुर् अपने छोटे-छोटे स्वाथों 

के तलए दूसरों के सामने तगड़तगड़ाता है और अपना स्वातभमान बेच देता है, जबतक कुटज जीने के तलए 

तकसी के आगे हाथ नहीं फैलाता। 

• कुटज का जीवन हमें तसखाता है तक जीवन जीने की कला 'शान से जीने' में है; र्ह एक अनासि र्ोगी 

(राजा जनक की तरह) का जीवन जीता है, जो मोह-मार्ा और स्वाथय से मिु होकर पूर्य वैराग्र् के साथ 

अपना धमय तनभाता है। 

• लेखक ने र्ह भी स्पष्ट तकर्ा है तक कुटज केवल स्वाथयवश नहीं जीता, बतल्क वह अपने अतस्तत्व को 

साथयक बनाते हुए समाज को तवपतिर्ों में भी मसु्कुराने का संदेश देता है। 

• अंततः, 'कुटज' तनबंध मानव मात्र को र्ह शाश्वत संदेश देता है तक तवषम पररतस्थततर्ों में भी अतिग 

रहकर, स्वातभमान की रक्षा करते हुए, संघषों का सामना करके ही जीवन को सही अथों में तजर्ा जा 

सकता है। 

 

प्रश्न 4: आचार्य हिारीप्रसाद निवेदी के निबंध 'अशोक के फूल' का मूल प्रनिपाद्य र्ा सांस्कृनिक सदंेश स्पष्ट 

कीनिए। 

• 'अशोक के फूल' आचार्य हजारीप्रसाद तद्ववेदी द्वारा रतचत एक अत्रं्त प्रतसद् लतलत और सांस्क ततक 

तनबंध है, तजसमें उनका प्रकांि पांतित्र्, ऐततहातसक दृतष्ट और गहरा सांस्क ततक तचंतन एक साथ प्रकट 

होता है। 

• इस तनबंध में तद्ववेदी जी ने 'अशोक' के व क्ष और उसके फूलों की ऐततहातसक, सांस्क ततक और पौरातर्क 

महिा का अत्रं्त सूक्ष्म एवं मातमयक तवश्लेषर् प्रस्तुत तकर्ा है। 

• लेखक इस बात पर गहरा क्षोभ (दखु) व्र्ि करते हैं तक प्राचीन काल में, तवशेषकर कातलदास के र्गु में, 

तजस अशोक के फूल को भारतीर् सातहत्र् और संस्क तत में सवोच्च स्मान प्राप्त था, बाद के कतवर्ों 

और समाज ने उसे पूरी तरह से भलुा तदर्ा। 

• अशोक के फूल की इस उपेक्षा के माध्र्म से तद्ववेदी जी ने मानव संस्क तत की पररवतयनशील प्रक तत और 

समाज की उस स्वाथी प्रव ति को रखेांतकत तकर्ा है, तजसमें उपर्ोतगता समाप्त होने पर अत्रं्त मूल्र्वान 

और सुंदर वस्तओु ंको भी तवस्म त कर तदर्ा जाता है। 

• इस तनबंध का सबसे प्रमखु प्रततपाद्य र्ह तसद् करना है तक कोई भी संस्क तत र्ा जातत पूर्यतः 'तवशदु्' 

नहीं है; भारतीर् संस्क तत भी आर्य, शक, हूर्, गंधवय, र्क्ष आतद अनेक जाततर्ों के लंबे संघषय और 

समन्वर् से बनी एक 'तमतश्रत संस्क तत' है। 



• लेखक उन लोगों के तमथ्र्ा अतभमान पर करारी चोट करते हैं जो अपनी जातत र्ा संस्क तत की तवशुद्ता 

का दावा करते हैं, क्र्ोंतक समर् के साथ सब कुछ बदलता है और तवतभन्न धाराए ंएक-दूसर ेमें घलु-

तमल जाती हैं। 

• तद्ववेदी जी ने र्ह महान दाशयतनक सत्र् उद्घातटत तकर्ा है तक संसार में केवल 'पररवतयन' ही शाश्वत है; 

प्राचीन काल के बड़े-बड़े साम्राज्र् और सभ्र्ताए ंनष्ट हो गई,ं लेतकन मनरुर् के जीतवत रहने की अद्र् 

इच्छा (तजजीतवषा) गंगा की तनमयल धारा के समान तनरतंर प्रवातहत है। 

• तनरकषयतः, 'अशोक के फूल' तनबंध हमें अतीत के प्रतत मोह त्र्ागकर जीवन के तनरंतर प्रवाह को स्वीकार 

करने, सांस्क ततक समन्वर् को समझने और इततहास के बदलते स्वरूप में मनरुर् की अपराजेर् जीवन-

शति को पहचानने का गहरा संदेश देता है। 

 

प्रश्न 5. शुक्ल िी के अिुसार 'लोक धमय' और 'सानहत्र्' का क्र्ा संबंध है? 

• आचार्य रामचंद्र शकु्ल के तनबंध 'लोकमंगल की साधनावस्था' में 'लोक धमय ' और 'सातहत्र्' के अंतसंबंधों 

की अत्रं्त सूक्ष्म और व्र्ावहाररक तववेचना की गई है। 

• शकु्ल जी के अनसुार, 'लोक धमय ' का तात्पर्य तकसी तवशेष संप्रदार् र्ा कमयकांि से नहीं है, बतल्क संपूर्य 

समाज के व्र्ापक तहत, कल्र्ार्, न्र्ार् और रक्षा के तलए तकए गए तनस्वाथय कमों से है। 

• वे स्पष्ट मानते हैं तक सच्चे सातहत्र् का सवोच्च लक्ष्र् इसी 'लोक धमय ' की स्थापना करना और मनरुर् 

की भावनाओ ंको इस प्रकार संस्काररत करना है तक वह अपने सामातजक दातर्त्वों के प्रतत जागरूक हो 

सके। 

• शकु्ल जी उस सातहत्र् को एकांगी और समाज के तलए अनपुर्ोगी मानते हैं, जो केवल व्र्तिगत श ंगार, 

तवरह, कल्पना र्ा कोर ेमनोरंजन तक सीतमत रहता है और समाज की वास्ततवक समस्र्ाओ ंसे कट 

जाता है। 

• उनके दृतष्टकोर् में, जब कोई रचनाकार समाज में फैले अन्र्ार्, अत्र्ाचार और दषु्टता के तवरुद् तकए 

जाने वाले संघषय (अथायत साधनावस्था) का सजीव तचत्रर् करता है, तो वह सातहत्र् के माध्र्म से लोक 

धमय का ही तनवायह कर रहा होता है। 

• सातहत्र् में जब कोई उदाि चररत्र लोक-कल्र्ार् के तलए आतातातर्र्ों से टकराता है, तो उसमें उत्पन्न 

होने वाला सातत्वक िोध और पीतड़तों के प्रतत करुर्ा, दोनों ही लोक धमय के अत्रं्त आवश्र्क अंग बन 

जाते हैं। 

• शकु्ल जी का स्पष्ट मत है तक उत्क ष्ट सातहत्र् मनरुर् के हृदर् को स्वाथय और संकीर्यता के घेरे से बाहर 

तनकालकर उसे 'तवश्व-हृदर्' के साथ एकाकार करता है, और र्ही रागात्मकता लोक धमय का मूल आधार 

है। 

• वे गोस्वामी तुलसीदास रतचत 'रामचररतमानस' को सातहत्र् और लोक धमय के सफल समन्वर् का 

सवयशे्रष्ठ उदाहरर् मानते हैं, क्र्ोंतक उसमें लोकमंगल की भावना सवोपरर है। 



• तनरकषयतः, शकु्ल जी की दृतष्ट में सातहत्र् और लोक धमय एक-दूसर ेके अतभन्न अंग हैं; जहा ँलोक धमय 

एक आदशय समाज का लक्ष्र् है, वहीं सातहत्र् उस महान लक्ष्र् तक पहुचँने का सबसे सशि और 

संवेदनशील माध्र्म है। 

 

6. 'कनविा क्र्ा है?' में वनणयि 'िाद सौंदर्य' और 'अथय गौरव' की व्र्ाख्र्ा कीनिए। 

• आचार्य रामचंद्र शकु्ल ने अपने प्रतसद् तनबंध 'कतवता क्र्ा है?' में कतवता के तशल्प और संवेदना का 

गहन तवश्लेषर् करते हुए 'नाद सौंदर्य ' और 'अथय गौरव' की अत्रं्त सूक्ष्म तववेचना प्रस्तुत की है। 

• 'नाद सौंदर्य ' से शकु्ल जी का तात्पर्य कतवता के उस बाह्य र्ा कलात्मक स्वरूप से है, जो शब्दों की 

ध्वतन, लर्, तुक, छंद तवधान और संगीतात्मकता से उत्पन्न होता है। 

• कतवता में नाद सौंदर्य का मखु्र् कार्य श्रोता र्ा पाठक के श्रवर् को आक ष्ट करना, भावों के प्रवाह में गतत 

लाना और कतवता की पंतिर्ों को श्रोता की स्म तत में लंबे समर् तक स्थार्ी बनाए रखना है। 

• इसके तवपरीत, 'अथय गौरव' का संबंध कतवता के आंतररक पक्ष से है; इसका तात्पर्य उन गहरे भावों, 

मातमयक तवचारों और उदाि संवेदनाओ ंसे है जो शब्दों के साथयक प्रर्ोग से प्रकट होते हैं। 

• शकु्ल जी के अनसुार, 'अथय गौरव' ही कतवता की वास्ततवक आत्मा है, क्र्ोंतक र्ही पाठक के हृदर् को 

गहराई से स्पशय करता है, उसकी रागात्मक व तिर्ों को जगाता है और उसका 'साधारर्ीकरर्' करता है। 

• वे स्पष्ट करते हैं तक र्द्यतप कतवता को अतधक प्रभावशाली और ममयस्पशी बनाने के तलए नाद सौंदर्य 

आवश्र्क है, तकंत ुर्ह केवल भावों को संपे्रतषत करने का एक साधन मात्र है, अपने आप में साध्र् नहीं। 

• र्तद तकसी रचना में केवल शब्दों की बाजीगरी, अनपु्रास र्ा ध्वतनर्ों का चमत्कार (नाद सौंदर्य) तो बहुत 

हो, परतंु उसमें कोई गहरा भाव र्ा 'अथय गौरव' न हो, तो शकु्ल जी उसे सच्ची कतवता नहीं मानते, बतल्क 

कोरी 'शब्द-िीड़ा' र्ा क तत्रमता मानते हैं। 

• उनका स्पष्ट मत है तक शे्रष्ठ कतवता वही है तजसमें नाद सौंदर्य और अथय गौरव का सहज समन्वर् हो; 

जहा ँशब्दों की मधरु लर्, भावों की गहराई को और अतधक सजीव बना दे। 

• तनरकषयतः, शकु्ल जी की दृतष्ट में कतवता का वास्ततवक और तचरस्थार्ी महत्व उसके 'अथय गौरव' में ही 

तनतहत है, जबतक 'नाद सौंदर्य ' उस अथय की अनभूुतत को पाठक के हृदर् तक सफलतापूवयक पहुचँाने का 

एक आकषयक और सशि माध्र्म है। 

 

7. हिारीप्रसाद निवेदी के लनलि निबंधों की प्रमुख नवशेषिाओ ंका सोदाहरण वणयि कीनिए। 

• आचार्य हजारीप्रसाद तद्ववेदी तहंदी लतलत तनबंध परंपरा के तशखर पुरुष माने जाते हैं, तजनके तनबंधों में 

गंभीर पांतित्र्, ऐततहातसक दृतष्ट और वैर्तिक सहृदर्ता का अदु्भत समन्वर् देखने को तमलता है। 

• उनके लतलत तनबंधों की सबसे प्रमखु तवशेषता 'सांस्क ततक चेतना और समन्वर्वादी दृतष्ट' है; वे वतयमान 

की घटनाओ ंर्ा वस्तओु ंको अतीत के तवस्त त पररपे्रक्ष्र् में देखते हैं, तजसका उत्क ष्ट उदाहरर् 'अशोक 

के फूल' में भारतीर् संस्क तत को आर्य और आरे्तर जाततर्ों की 'तमतश्रत संस्क तत' तसद् करना है। 



• तद्ववेदी जी के तनबंधों में 'वैर्तिकता' (लेखक के तनजत्व का प्रकटीकरर्) कूट-कूट कर भरी है; वे तवषर् 

के साथ गहरी आत्मीर्ता स्थातपत कर लेते हैं और तनबंध पढ़ते समर् ऐसा प्रतीत होता है मानो वे पाठक 

से सीधे संवाद कर रहे हों। 

• 'प्रक तत-पे्रम और मानवतावाद' उनके तनबंधों का प्रार् है; वे प्रक तत के सामान्र् उपादानों में भी मानव 

जीवन के गहर ेसूत्र और दाशयतनक संदेश तलाश लेते हैं, जैसा तक 'कुटज' तनबंध में उन्होंने एक साधारर् 

जंगली पौधे को मनरुर् की 'अपराजेर् जीवन-शति' और स्वातभमान का प्रतीक बना तदर्ा। 

• उनके तनबंधों में गंभीर तचंतन और लोक-तत्त्व का सहज मेल होता है, जहा ँवे जतटल तवचारों को भी 

लोक-कथाओ,ं तमथकों और पौरातर्क प्रसंगों के माध्र्म से अत्रं्त सरस और बोधग्र् बना देते हैं। 

• तद्ववेदी जी की भाषा-शैली अत्रं्त सम द् और तत्सम-प्रधान (संस्क ततनष्ठ) है, तकंतु इसमें क तत्रमता नहीं 

है; प्रवाह, लातलत्र् और देशज शब्दों तथा महुावरों के सटीक प्रर्ोग से भाषा में एक तवशेष प्रकार की 

तमठास और जीवंतता आ जाती है। 

• वे अपने लतलत तनबंधों में समाज की खोखली मान्र्ताओ,ं स्वाथयपरता और चाटुकाररता पर अत्रं्त 

सौ्र् तकंतु गहरा व्रं्ग्र् करते हैं, जो 'कुटज' में स्वाथी समाज पर तकए गए उनके प्रहारों में स्पष्ट रूप से 

तदखाई देता है। 

• तनरकषयतः, हजारीप्रसाद तद्ववेदी के लतलत तनबंध केवल कोरी भावकुता का प्रदशयन नहीं हैं, बतल्क वे 

तवचार, पांतित्र्, संस्क तत और लोक-संवेदना की ऐसी तत्रवेर्ी हैं, जो पाठक को एक नई, उदार और 

उदाि जीवन-दृतष्ट प्रदान करते हैं। 

 

8. 'कुटि' निबंध के माध्र्म से लेखक िे 'स्वाथय' और 'परमाथय' के बीच क्र्ा सबंंध बिार्ा है? 

• आचार्य हजारीप्रसाद तद्ववेदी ने अपने लतलत तनबंध 'कुटज' में केवल एक जंगली पौधे का ही वर्यन नहीं 

तकर्ा है, बतल्क उसके माध्र्म से मानव जीवन में 'स्वाथय ' और 'परमाथय ' (लोक-कल्र्ार्) के अत्रं्त सूक्ष्म 

और दाशयतनक संबंध को भी गहराई से उद्घातटत तकर्ा है। 

• लेखक का स्पष्ट मत है तक केवल अपने तलए जीना, अपनी ही सखु-सतुवधाओ ंकी तचंता करना और धन-

संपति बटोरना घोर 'स्वाथय ' है, जो मनरुर् को बौना, संकुतचत और आत्महीन बना देता है। 

• तद्ववेदी जी आधतुनक समाज पर करारा व्रं्ग्र् करते हैं जहाँ मनरुर् अपने छोटे-छोटे स्वाथों की पूततय के 

तलए दूसरों की चापलूसी करता है, तगड़तगड़ाता है, दांत तनपोरता है और अपना स्वातभमान पूरी तरह बेच 

देता है। 

• इसके तवपरीत, 'परमाथय ' का अथय है अपने स्वाथय की संकीर्य सीमाओ ंसे ऊपर उठकर समाज और संसार 

के तलए जीना, और कुटज इसी परमाथय तथा स्वातभमान का उत्क ष्ट प्रतीक है। 

• तनबंध में महतषय र्ाज्ञवल्क्र् के दशयन "आत्मनस्तु कामार् सवं तप्ररं् भवतत" (सब कुछ अपने ही मतलब 

के तलए तप्रर् होता है) का उल्लेख करते हुए लेखक समझाते हैं तक स्वाथय को पूरी तरह नकारा नहीं जा 

सकता, परतंु उस स्वाथय का दार्रा अत्रं्त व्र्ापक होना चातहए। 



• लेखक के अनसुार, जब व्र्ति का अपना क्षदु्र 'स्व' (अहंकार) तवश्व के 'स्व' में तवलीन हो जाता है, अथायत 

जब व्र्ति का व्र्तिगत स्वाथय पूरे समाज के कल्र्ार् (परमाथय) से जड़ु जाता है, वास्तव में तभी जीवन 

की साथयकता है। 

• कुटज भी कठोर चट्टानों को चीरकर अपने अतस्तत्व को बचाए रखने के तलए जल (स्वाथय) ग्रहर् करता 

है, लेतकन वह उस रस से सुंदर फूल तखलाकर पूरी सूखी और नीरस पहाड़ी को सौंदर्य, पे्ररर्ा और 

आनंद (परमाथय) प्रदान करता है। 

• वह राजा जनक की भांतत एक 'अनासि र्ोगी' है, जो संसार में रहते हुए भी स्वाथय की मोह-मार्ा से पूरी 

तरह मुि है और तबना तकसी के आगे हाथ फैलाए समाज को जीने का उल्लास बाटँ रहा है। 

• तनरकषयतः, 'कुटज' तनबंध के माध्र्म से लेखक र्ह शाश्वत संदेश देते हैं तक मनरुर् को अपने क्षदु्र और 

संकीर्य स्वाथों से मुि होकर, आत्मस्मान के साथ ऐसा जीवन जीना चातहए जो अंततः परमाथय र्ा 

संपूर्य मानवता के काम आ सके। 

 

9. शुक्ल िी की निबंध शैली और उिकी िानकय किा पर एक लेख नलनखए। 

• आचार्य रामचंद्र शकु्ल तहंदी सातहत्र् के सवयशे्रष्ठ तनबंधकार और आलोचक हैं, तजनकी तनबंध कला 

उनकी अतद्वतीर् तातकय कता, मौतलक बौतद्कता और सूक्ष्म तवश्लेषर् क्षमता के तलए तवख्र्ात है। 

• उनके तनबंधों—तवशेषकर 'तचंतामतर्' में संकतलत सैद्ांततक तनबंधों जैसे 'कतवता क्र्ा है?' और 

'लोकमंगल की साधनावस्था'—में तवषर् का प्रततपादन अत्रं्त सवु्र्वतस्थत, तातकय क और वैज्ञातनक ढंग 

से तकर्ा गर्ा है। 

• शकु्ल जी की तनबंध शैली की सबसे प्रमखु तवशेषता उनकी 'सूत्र शैली' (Aphoristic style) है; वे तकसी 

भी जतटल तवचार र्ा तसद्ांत को पहले एक छोटे और गुंथे हुए वाक्र् (सूत्र) में प्रस्ततु करते हैं और तफर 

तकों के माध्र्म से उसकी तवस्त त व्र्ाख्र्ा करते हैं। 

• उनकी तातकय कता का स्तर इतना उच्च और कसा हुआ होता है तक उनके तकों की श्र ंखला में कहीं कोई 

तढलाई र्ा भटकाव नहीं तमलता; उनका एक तवचार दूसरे तवचार से अत्रं्त स्वाभातवक और तातकय क 

िम (कार्य-कारर् संबंध) में जुड़ा होता है। 

• वे केवल शरुक तकों और बौतद्क ज्ञान का जाल नहीं बनुते, बतल्क उनकी शैली में 'हृदर् और बतुद् का 

अदु्भत समन्वर्' देखने को तमलता है; वे गंभीर दाशयतनक तसद्ांतों को भी मानव मन की रागात्मक 

संवेदनाओ ंसे जोड़ देते हैं। 

• शकु्ल जी की भाषा अत्रं्त प्रांजल, संस्क ततनष्ठ (तत्सम-प्रधान), संर्त और पररमातजयत है, तजसमें 

प्रत्रे्क शब्द अपने सटीक अथय के साथ प्रर्िु होता है, तजससे उनकी तकय -पद्तत और अतधक धारदार 

व अकाट्र् बन जाती है। 

• तवपक्षी मतों र्ा सातहतत्र्क भ्ांततर्ों का खंिन करते समर् वे अत्रं्त सूक्ष्म व्रं्ग्र् और संर्त हास्र् 

(तवनोद) का प्रर्ोग करते हैं, तजससे उनकी तातकय कता नीरस होने के बजार् और भी रोचक तथा 

प्रभावशाली हो जाती है। 



• तनरकषयतः, शकु्ल जी की तनबंध शैली तवचारों का एक ऐसा सदुृढ़ भवन है, जहाँ तचंतन की मौतलकता, 

भाषा की प्रौढ़ता और तवश्लेषर् की तातकय कता अपने सवोच्च तशखर पर तदखाई देती है। 

 

10. 'अशोक के फूल' में सामंिी सभ्र्िा के पिि का नचत्रण कैसे हुआ है? 

• 'अशोक के फूल' आचार्य हजारीप्रसाद तद्ववेदी का एक शे्रष्ठ सांस्क ततक और ऐततहातसक तनबंध है, तजसमें 

उन्होंने अशोक के व क्ष की सातहतत्र्क उपेक्षा के बहाने सामंती सभ्र्ता के उत्थान और पतन का अत्रं्त 

गहरा और मातमयक तवश्लेषर् तकर्ा है। 

• तद्ववेदी जी स्पष्ट करते हैं तक प्राचीन काल में, तवशेषकर कातलदास के र्गु में, अशोक का फूल केवल एक 

साधारर् परुप नहीं था, बतल्क वह सामंती तवलातसता, राजसी वैभव और कामुकता (कंदपय देवता की 

पूजा) का सबसे बड़ा प्रतीक बन गर्ा था। 

• उस र्गु में अशोक के फूल का संबंध महलों, रातनर्ों के नूपुर वाले चरर्ों के आघात, राजाओ ंके भोग-

तवलास और दरबारी संस्क तत से गहराई से जड़ु गर्ा था; आम जनता (लोक) के संघषयमर् जीवन से 

इसका कोई सीधा जड़ुाव नहीं था। 

• लेखक के अनसुार, जब भारत पर तवदेशी आिमर्काररर्ों का प्रभाव बढ़ा और तहंदू नरेशों की सामंती 

व्र्वस्था ताश के पिों की तरह ढहने लगी, तो उस व्र्वस्था के आश्रर् में पलने वाली तवलातसता और 

उसकी दरबारी संस्क तत भी नष्ट हो गई। 

• जैसे ही सामंतों और राजाओ ंका वैभव समाप्त हुआ, उनके द्वारा पोतषत और मतहमामंतित अशोक के 

फूल का स्मान भी रातों-रात समाज और सातहत्र् दोनों जगह से गार्ब हो गर्ा। 

• तद्ववेदी जी इसे 'महाकाल के िूर न त्र्' का पररर्ाम मानते हैं; उनका मानना है तक जो भी सभ्र्ता र्ा 

संस्क तत केवल तवलातसता, शोषर् और शारीररक भोग-तवलास पर आधाररत होती है, समर् का चि 

उसे एक न एक तदन अवश्र् कुचल देता है। 

• सामंती व्र्वस्था के पतन के बाद समाज की प्राथतमकताए ंबदल गई,ं और तजस फूल को कभी सम्राटों 

का आश्रर् प्राप्त था, उसे परवती कतवर्ों और आम जनता ने पूरी तरह से भलुा तदर्ा। 

• तनरकषयतः, इस तनबंध में अशोक के फूल की सातहतत्र्क तवस्म तत (भलुार्ा जाना) वास्तव में उस सामंती 

और तवलासी सभ्र्ता के पतन का ही ऐततहातसक और प्रतीकात्मक तचत्रर् है, जो समर् के कठोर थपेड़ों 

के सामने तटक नहीं सकी। 

 

11. क्र्ा शुक्ल िी के निबंध आि के समर् में भी प्रासनंगक हैं? िकय  दीनिए। 

• आचार्य रामचंद्र शकु्ल के तनबंध केवल अपने रचनाकाल (स्वाधीनता पूवय) के तलए ही नहीं, बतल्क वतयमान 

समर् में भी पूरी तरह प्रासंतगक और मागयदशयक हैं, क्र्ोंतक वे मानव मनोतवज्ञान और समाज के शाश्वत 

सत्र्ों पर आधाररत हैं। 

• आज के घोर व्र्तिवादी, स्वाथी और उपभोिावादी समाज में, जहाँ मनरुर् केवल अपने तनजी लाभ 

तक सीतमत हो गर्ा है, शुक्ल जी का 'लोकमंगल की साधनावस्था' का तसद्ांत पहले से कहीं अतधक 

प्रासंतगक हो गर्ा है। 



• उनका र्ह तसद्ांत आज के समाज को र्ाद तदलाता है तक जीवन की साथयकता केवल 'उपभोग' 

(तसद्ावस्था) में नहीं है, बतल्क समाज के शोतषत और पीतड़त वगों के पक्ष में खड़े होकर अन्र्ार् के 

तवरुद् तनरंतर संघषय (साधनावस्था) करने में है। 

• वतयमान दौर में जब सातहत्र्, तसनेमा और कला का मखु्र् उदे्दश्र् केवल सस्ता मनोरंजन, चमत्कार 

उत्पन्न करना र्ा व्र्ावसातर्क लाभ कमाना रह गर्ा है, शुक्ल जी का र्ह स्पष्ट मत तक "कतवता केवल 

मनोरजंन की वस्त ुनहीं है", आज के रचनाकारों के तलए एक गंभीर चेतावनी है। 

• आज का मनरुर् प्रक तत से कटकर मशीनी और आभासी (तितजटल) दतुनर्ा की क तत्रमता में खो गर्ा है; 

ऐसे में 'कतवता क्र्ा है?' तनबंध में वतर्यत 'हृदर् की मिुावस्था' और चराचर जगत के साथ रागात्मक 

संबंध स्थातपत करने का संदेश मानतसक शांतत के तलए अत्रं्त आवश्र्क है। 

• शकु्ल जी ने करुर्ा, सातत्वक िोध और उत्साह जैसे भावों का जो सूक्ष्म मनोवैज्ञातनक तवश्लेषर् तकर्ा 

है, वह आज के तनावग्रस्त, आत्मकें तद्रत और संवेदनहीन होते समाज की मानतसक ग्रंतथर्ों को समझने 

में पूरी तरह सक्षम है। 

• उनकी तातकय क, वैज्ञातनक और तवश्लेषर्ात्मक तनबंध शैली आज के उस तवमशयहीन दौर में बौतद्क स्पष्टता 

प्रदान करती है, जहाँ भ्ामक सूचनाओ ंऔर सतही बहसों का बोलबाला है। 

• तनरकषयतः, शुक्ल जी के तनबंध कोई म त ऐततहातसक दस्तावेज़ नहीं हैं, बतल्क वे आज भी सातहत्र्कारों, 

आलोचकों और आम पाठकों को र्ह तसखाते हैं तक सातहत्र् को समाज की धड़कन, संवेदना का रक्षक 

और लोक-कल्र्ार् का वास्ततवक माध्र्म कैसे बनार्ा जाए। 

 

12. निवेदी िी के निबंधों में 'पांनित्र्' और 'सरलिा' का अदु्भि समन्वर् है, स्पष्ट करें। 

• आचार्य हजारीप्रसाद तद्ववेदी के लतलत तनबंधों की सबसे बड़ी तवशेषता र्ह है तक उनमें गहन ज्ञान 

(पांतित्र्) और सहज संपे्रषर्ीर्ता (सरलता) का ऐसा दलुयभ समन्वर् तमलता है, जो पाठक को तबना 

बोतझल तकए उसका ज्ञानवद्यन करता है। 

• तद्ववेदी जी का संस्क त सातहत्र्, इततहास, परुार्, ज्र्ोततष, और तवतवध दशयनों पर असाधारर् अतधकार 

था; उनके तनबंधों में कातलदास, बार्भट्ट, उपतनषदों और तवतवध स्म ततर्ों के उद्रर् अत्रं्त स्वाभातवक 

रूप में आते हैं, जो उनके तवराट पांतित्र् को प्रमातर्त करते हैं। 

• परतंु इस अपार ज्ञान के बावजूद उनके तनबंध कभी भी शरुक र्ा अकादतमक रूप से उबाऊ नहीं होते; 

वे अपने गंभीर तवचारों को अत्रं्त आत्मीर्, अनौपचाररक और बातचीत (गोष्ठी) की शैली में प्रस्ततु करते 

हैं, तजससे पाठक को लगता है तक लेखक सीधे उससे संवाद कर रहा है। 

• वे एक अत्रं्त सामान्र् सी वस्त—ुजैसे 'कुटज' का एक साधारर् जंगली पौधा र्ा 'अशोक' का फूल—से 

अपनी बात शरुू करते हैं और उसी के सहार ेपाठक की उँगली पकड़कर उसे इततहास और दशयन की 

गहरी खाइर्ों तक ले जाते हैं। 

• 'अशोक के फूल' में जब वे आर्य, शक, हूर्, गंधवय और र्क्ष जाततर्ों के ऐततहातसक संघषय और सांस्क ततक 

समन्वर् की अत्रं्त जतटल बात समझाते हैं, तो उनकी शैली की सरलता उसे एक रोचक कथा में बदल 

देती है। 



• इसी प्रकार 'कुटज' में महतषय र्ाज्ञवल्क्र् के कतठन दाशयतनक सूत्रों (आत्मनस्तु कामार्) को समझाते हुए 

वे उसे मनरुर् के व्र्ावहाररक जीवन के स्वातभमान और परमाथय से जोड़ देते हैं, तजसे एक सामान्र् पाठक 

भी आसानी से समझ लेता है। 

• उनकी भाषा में एक ओर जहा ँसंस्क त के तत्सम शब्दों की गररमा (पांतित्र्) है, वहीं दूसरी ओर लोकभाषा 

के ठेठ शब्द, महुावरे और सौ्र् व्रं्ग्र् (सरलता) भी मौजूद हैं, जो तनबंध को जीवंत और प्रवाहमर् बनाते 

हैं। 

• तनरकषयतः, तद्ववेदी जी का पांतित्र् उनके तनबंधों में तकसी भारी पत्थर की तरह नहीं, बतल्क एक बहती 

हुई तनमयल नदी के समान है; वे र्ह तसद् करते हैं तक सच्चा ज्ञान वही है जो अपनी पूरी गहराई के साथ 

अत्रं्त सरल और सबुोध रूप में जनमानस तक पहुचँ सके। 

 

13. निबंध सानहत्र् के नवकास में 'नचंिामनण' के र्ोगदाि का मूलर्ांकि कीनिए। 

• आचार्य रामचंद्र शकु्ल द्वारा रतचत तनबंध संग्रह 'तचंतामतर्' तहंदी तनबंध और आलोचना सातहत्र् के 

इततहास में एक र्गुांतरकारी मील का पत्थर है, तजसने तनबंध तवधा को एक तनतांत नई और प्रौढ़ तदशा 

प्रदान की। 

• 'तचंतामतर्' के प्रकाशन से पूवय तहंदी तनबंध मखु्र् रूप से केवल भावात्मक, वर्यनात्मक र्ा समाज-

सधुारवादी (भारतेंद ुऔर तद्ववेदी र्गु) होते थे, परतं ुशुक्ल जी ने इसे गंभीर मनोवैज्ञातनक तवश्लेषर् और 

दाशयतनक वैचाररकता के उच्च धरातल पर ला खड़ा तकर्ा। 

• इस ग्रंथ का सबसे बड़ा ऐततहातसक र्ोगदान 'हृदर् और बतुद् का अपूवय समन्वर्' है; शुक्ल जी ने मानव 

मन के भावों और मनोतवकारों का अत्रं्त सूक्ष्म मनोवैज्ञातनक तवश्लेषर् तातकय क आधार पर तकर्ा, जो 

तहंदी सातहत्र् में सवयथा नवीन प्रर्ोग था। 

• 'तचंतामतर्' के माध्र्म से ही तहंदी में उच्च कोतट की 'सैद्ांततक आलोचना' की नींव पड़ी; 'कतवता क्र्ा 

है?' और 'लोकमंगल की साधनावस्था' जैसे तनबंधों ने सातहत्र् के मूल्र्ांकन के तलए नए, मौतलक और 

र्गुानकूुल प्रततमान स्थातपत तकए। 

• इन तनबंधों ने र्ह स्पष्ट रूप से स्थातपत तकर्ा तक सातहत्र् र्ा कतवता केवल कोर ेमनोरजंन र्ा 'कला के 

तलए' नहीं है, बतल्क उसका गहरा संबंध समाज के 'लोकमंगल' (लोक-कल्र्ार्) और कमयशीलता से है। 

• भाषा और तशल्प की दृतष्ट से 'तचंतामतर्' ने खड़ीबोली तहंदी गद्य को उसकी चरम प्रौढ़ता तक पहुचँार्ा; 

इसमें प्रर्ुि तत्सम-प्रधान, सगुतठत, प्रांजल और सूत्रबद् शैली ने तहंदी को जतटल तवचारों को व्र्ि 

करने का एक अत्रं्त सशि माध्र्म बना तदर्ा। 

• इसमें शुक्ल जी की तकय -पद्तत इतनी वैज्ञातनक और कसी हुई है तक उनके तवचारों की श्र ंखला एक 

अटूट कार्य-कारर् संबंध से जुड़ी होती है, जहाँ कोई भी शब्द र्ा वाक्र् अततररि नहीं लगता। 

• तनरकषयतः, तनबंध सातहत्र् के तवकास में 'तचंतामतर्' का र्ोगदान इतना मौतलक और व्र्ापक है तक इसने 

तहंदी तनबंध को शास्त्रीर् गररमा प्रदान की, और इसी अप्रततम र्ोगदान के कारर् तनबंध के इततहास में 

इस कालखंि को 'शकु्ल र्गु' के नाम से जाना जाता है। 

 



14. 'िूठि' आत्मकथा के आधार पर दनलि िीवि की नविंबिाओ ंका नचत्रण कीनिए। 

• 'जूठन' ओम प्रकाश वाल्मीतक द्वारा रतचत एक अत्रं्त प्रामातर्क और तवचतलत करने वाली आत्मकथा 

है, जो भारतीर् समाज में दतलत जीवन की गहरी तविंबनाओ ंऔर अमानवीर् र्थाथय का पदायफाश करती 

है। 

• इस क तत की सबसे बड़ी तविंबना इसके प्रतीकात्मक शीषयक 'जूठन' में ही तनतहत है; जहा ँएक ओर सवर्य 

समाज शादी-तववाह में तरह-तरह के पकवान खाता है, वहीं उसी समाज की गंदगी साफ करने वाला 

'भंगी' (चूहड़ा) समाज उनकी फें की हुई जूठी पिलों (जूठन) को सखुाकर और अम त समझकर खाने के 

तलए तववश है। 

• वाल्मीतक जी ने स्पष्ट तकर्ा है तक दतलतों की र्ह ददुयशा उनकी अपनी कोई कमी र्ा भाग्र् का दोष नहीं 

है, बतल्क र्ह उस िूर वर्य-व्र्वस्था की तविंबना है तजसने जन्म के आधार पर एक मनरुर् को बतुनर्ादी 

अतधकारों से वंतचत कर पशुओ ंसे भी बदतर दजाय दे तदर्ा। 

• तशक्षा, जो मनरुर् को अंधकार से प्रकाश की ओर ले जाती है, वही तवद्यालर् एक दतलत बच्चे के तलए 

र्ातना-ग ह बन जाता है; र्ह सभ्र् समाज की भर्ानक तविंबना है तक ज्ञान देने वाले तशक्षक (हेिमास्टर 

कलीराम) बच्चे को पढ़ाने के बजार् उससे तदन-भर स्कूल के मैदान में झाड़ू लगवाते हैं। 

• लेखक ने अत्रं्त पीड़ा के साथ वर्यन तकर्ा है तक कैसे सवर्ों के घरों और खेतों में तदन-रात हाड़-तोड़ 

मेहनत करने, मरे हुए जानवर उठाने और समाज को स्वच्छ रखने के बाद भी दतलतों को मजदूरी के 

नाम पर केवल गातलर्ां, दतु्कार और अपमान ही तमलता था। 

• र्ह आत्मकथा सवर्य समाज के उस पाखंि और तविंबना को भी उजागर करती है, जहा ँवे मंतदर में 

पत्थर की मूततय को तो स्मान देते हैं, परतंु एक जीते-जागते दतलत मनरुर् की परछाई से भी अछूत होने 

का दावा करते हैं। 

• तनरकषयतः, 'जूठन' में तचतत्रत दतलत जीवन की रे् तविंबनाए ंकेवल एक व्र्ति (ओम प्रकाश वाल्मीतक) 

का दखु नहीं हैं, बतल्क रे् पूरे भारतीर् समाज के माथे पर एक गहरा कलंक हैं, जो र्ह सोचने पर तववश 

करती हैं तक एक समाज अपने ही लोगों के प्रतत इतना िूर कैसे हो सकता है। 

 

15. 'िूठि' का शीषयक उसकी नवषर्वस्िु को कहााँ िक साथयक करिा है? 

• ओम प्रकाश वाल्मीतक द्वारा रतचत आत्मकथा 'जूठन' का शीषयक तहंदी सातहत्र् में अब तक के सबसे 

सटीक, प्रतीकात्मक और ममयस्पशी शीषयकों में से एक है, जो रचना की संपूर्य तवषर्वस्तु को अपने भीतर 

समेटे हुए है। 

• शातब्दक अथय में 'जूठन' का तात्पर्य उस बचे हुए र्ा जूठे भोजन से है, तजसे सवर्य समाज अपने शादी-

तववाह र्ा अन्र् समारोहों के बाद पिलों सतहत बाहर फें क देता था। 

• लेखक ने अत्रं्त पीड़ा के साथ इस तवषर्वस्तु का सजीव तचत्रर् तकर्ा है तक कैसे 'भंगी' (चूहड़ा) समाज 

के लोग इस फें की हुई जूठन को इकट्ठा करते थे, उसे महीनों सखुाकर रखते थे और घोर अभाव के तदनों 

में उसे उबालकर खाने के तलए तववश होते थे। 



• प्रतीकात्मक रूप में, र्ह शीषयक केवल झूठे भोजन तक सीतमत नहीं है, बतल्क र्ह सतदर्ों से भारतीर् 

समाज में दतलतों की अत्रं्त दर्नीर्, उपेतक्षत और हातशए पर धकेल दी गई सामातजक तस्थतत का सबसे 

बड़ा और कटु प्रतीक है। 

• तजस प्रकार जूठन को हेर् दृतष्ट से देखा जाता है और वह मुख्र् भोजन का तहस्सा नहीं होती, ठीक उसी 

प्रकार िूर वर्य-व्र्वस्था ने दतलतों को समाज की मखु्र्धारा से काटकर उन्हें 'जूठन' (अछूत और 

ततरस्क त) के समान मान तलर्ा। 

• र्ह शीषयक उस सामंती मानतसकता और सवर्य समाज के खोखले पाखंि पर एक करारा प्रहार है, जो 

एक ओर तो अपने पालतू जानवरों से पे्रम करता है, परंत ुएक जीते-जागते दतलत मनरुर् को अपने जूठे 

टुकड़ों पर पलने के तलए छोड़ देता है। 

• 'जूठन' शब्द सनुते ही पाठक के मन में तवत रर्ा और करुर्ा का भाव पैदा होता है; र्ह दतलतों के उस 

सामूतहक दखु, अमानवीर् अपमान और नारकीर् र्ातना की पूरी कहानी बर्ां कर देता है तजसे उन्होंने 

पीतढ़र्ों तक भोगा है। 

• तनरकषयतः, र्ह आत्मकथा चंूतक इसी जूठन के इदय-तगदय पनपी सामातजक तविंबनाओ,ं शोषर् और िॉ. 

आंबेिकर के तवचारों से पे्रररत होकर उससे बाहर तनकलने के संघषय की कथा है, इसतलए 'जूठन' शीषयक 

पूर्यतः साथयक और उदे्दश्र्पूर्य है। 

 

16. 'आवारा मसीहा' की िीविी कला की नवशेषिाओ ंपर प्रकाश िानलए। 

• तवरर् ुप्रभाकर द्वारा रतचत 'आवारा मसीहा' (महान बांग्ला कथाकार शरतचंद्र चट्टोपाध्र्ार् की जीवनी) 

तहंदी जीवनी-सातहत्र् का एक सवोच्च तशखर है, तजसकी जीवनी कला अपने आप में अतद्वतीर् और 

बेजोड़ है। 

• इस क तत की सबसे बड़ी तवशेषता इसकी 'प्रामातर्कता और गहन शोध' है; लेखक ने कोरी कल्पना का 

सहारा लेने के बजार्, लगभग 14 वषों तक बंगाल से लेकर बमाय (्र्ांमार) तक की र्ात्राए ंकीं और 

साक्ष्र्ों, पत्रों तथा समकालीनों के साक्षात्कारों के आधार पर इसे रचा। 

• इसकी जीवनी कला में 'उपन्र्ातसक रोचकता' तवद्यमान है; र्द्यतप र्ह कठोर ऐततहातसक तथ्र्ों पर 

आधाररत है, परतंु इसका आख्र्ान इतना प्रवाहमर्, नाटकीर् और सजीव है तक पाठक को एक बेहतरीन 

उपन्र्ास पढ़ने का आनंद तमलता है। 

• तवरर् ुजी ने नार्क का 'अंध-मतहमामंिन' (Blind glorification) नहीं तकर्ा है; उन्होंने शरतचंद्र के 

सद्गरु्ों (जैसे शोतषतों और तस्त्रर्ों के प्रतत उनकी अपार करुर्ा) के साथ-साथ उनकी कमजोररर्ों, व्र्सनों 

और उदं्दि (आवारा) प्रव तिर्ों का भी अत्रं्त तनरपक्ष और र्थाथयवादी तचत्रर् तकर्ा है। 

• इस रचना में 'मनोवैज्ञातनक तवश्लेषर्' की अदु्भत क्षमता है; लेखक केवल बाहरी घटनाओ ंका तववरर् नहीं 

देता, बतल्क वह शरतचंद्र के तवद्रोही स्वभाव, उनकी र्ार्ावरी और उनके भीतर तछपे संवेदनशील 

रचनाकार के अंतदं्वद्वों की गहरी पड़ताल करता है। 



• जीवनी का तशल्प अत्रं्त सुगतठत है; पूरी जीवन-र्ात्रा को तीन तातकय क और प्रतीकात्मक पवों—

'तदशाहारा' (बचपन का भटकाव), 'तदशा की खोज' (र्वुावस्था का संघषय) और 'तदशांत' (सातहतत्र्क 

तसतद्)—में बाटँकर नार्क के ितमक तवकास को स्पष्ट तकर्ा गर्ा है। 

• इसकी भाषा अत्रं्त मातमयक, प्रवाहमर् और संवेदनात्मक है, तजसमें तत्कालीन बंगाली समाज और 

संस्क तत का जीवंत पररवेश भी पूरी प्रामातर्कता के साथ उभरकर सामने आता है। 

• तनरकषयतः, 'आवारा मसीहा' की जीवनी कला केवल एक व्र्ति के जीवन-िम का नीरस लेखा-जोखा 

नहीं है, बतल्क र्ह समाज की दृतष्ट में एक 'आवारा' इंसान के भीतर तछपे 'मसीहा' की खोज का एक ऐसा 

जीवंत महाकाव्र् है, तजसने तहंदी में जीवनी तवधा को एक नई ऊंचाई प्रदान की। 

 

17. 'आवारा मसीहा' में शरिचंद्र के 'आवारा' और 'मसीहा' रूपों का िंि कैसे नदखार्ा गर्ा है? 

• तवरर् ु प्रभाकर द्वारा रतचत उत्क ष्ट जीवनी 'आवारा मसीहा' का शीषयक ही इसके नार्क शरतचंद्र 

चट्टोपाध्र्ार् के व्र्तित्व के गहर ेअंतदं्वद्व और उनके जीवन की मूल साथयकता को उजागर करता है। 

• तत्कालीन भद्र और रूतढ़वादी समाज की दृतष्ट में शरतचंद्र केवल एक 'आवारा' थे, क्र्ोंतक उनका बचपन 

घोर भटकाव में बीता था और उन्होंने कभी भी समाज के बंधे-बंधाए तनर्मों व अनशुासन को स्वीकार 

नहीं तकर्ा। 

• उनके इस 'आवारा' रूप में उनकी र्ार्ावरी (घमुक्कड़ी), तवद्रोही स्वभाव, व्र्सन और ऐसे लोगों (जैसे 

शोतषतों और वेश्र्ाओ)ं के साथ उनका उठना-बैठना शातमल था, तजन्हें समाज अत्रं्त तनंदनीर् और हेर् 

मानता था। 

• परतंु, जीवनीकार तवरर् ुप्रभाकर जी ने स्पष्ट तकर्ा है तक इसी 'आवारगी' के आवरर् के भीतर एक अत्रं्त 

करुर्ावान और संवेदनशील 'मसीहा' तछपा हुआ था। 

• अपने इसी भटकाव और आवारगी के दौरान शरतचंद्र ने समाज के सबसे तनचले, पीतड़त और हातशए 

पर खड़े वगों के दखु-ददय, अपमान और उनकी तववशताओ ंको बहुत करीब से देखा और तजर्ा था। 

• जहा ँभद्र समाज इन पीतड़तों से घ र्ा करता था, वहीं शरतचंद्र ने अपने सातहत्र् में इन उपेतक्षत और 

कलंतकत माने जाने वाले पात्रों (तवशेषकर पीतड़त तस्त्रर्ों) को असीम पे्रम, सहानभूुतत और मानवीर् गररमा 

प्रदान की। 

• लेखक ने इस द्वंद्व को बहुत ही मनोवैज्ञातनक ढंग से प्रस्ततु तकर्ा है तक शरतचंद्र का 'मसीहा' रूप वास्तव 

में उनकी 'आवारगी' की ही उपज था; र्तद वे आवारा बनकर समाज के अंधेरे कोनों में न जाते, तो वे 

कभी मानवता के इतने बड़े पारखी और मसीहा नहीं बन पाते। 

• तनरकषयतः, 'आवारा मसीहा' में र्ह स्थातपत तकर्ा गर्ा है तक समाज तजसे अपनी संकीर्य दृतष्ट के कारर् 

केवल एक उदं्दि 'आवारा' समझ रहा था, वह वास्तव में अपनी गहरी संवेदना और तवद्रोही चेतना के 

कारर् शोतषतों और उपेतक्षतों का सच्चा 'मसीहा' था। 

 

 

 



18. ओम प्रकाश वालमीनक के सघंषय में उिकी मााँ की भूनमका का रखेांकि कीनिए। 

• ओम प्रकाश वाल्मीतक रतचत आत्मकथा 'जूठन' में लेखक के जीवन-संघषय और उनके व्र्तित्व तनमायर् 

में उनकी मा ँकी भूतमका अत्रं्त पे्ररर्ादार्क, सशि और िांततकारी रही है। 

• घोर गरीबी, अभावों और सामातजक ततरस्कार के बीच, उनकी मा ँ ने पररवार का पेट पालने के तलए 

सवर्ों के घरों, बाड़ों और खेतों में तदन-रात हाड़-तोड़ मेहनत की, परतंु अपने बच्चों के बेहतर भतवरर् 

की उ्मीद को कभी नहीं छोड़ा। 

• पसु्तक में सखुदेव तसंह त्र्ागी की बेटी की शादी का प्रसंग मा ँके चररत्र का सबसे सशि तहस्सा है; जब 

माँ ने अपने भूखे बच्चों के तलए थोड़े से अततररि भोजन की मांग की, तो त्र्ागी ने उन्हें जाततसूचक 

गातलर्ां देकर बरुी तरह अपमातनत तकर्ा। 

• इस घोर अपमान के बाद उनकी माँ का अद्र् स्वातभमान जाग उठा; उन्होंने तगड़तगड़ाने के बजार् त्र्ागी 

के सामने ही जूठन की टोकरी पलट दी र्ा फें क दी और दृढ़ता से कह तदर्ा तक अब वे और उनके बच्चे 

र्ह जूठन कभी नहीं खाएगंे। 

• मा ँका र्ह तवद्रोही रूप और सामंती व्र्वस्था की आखँों में आखँें िालकर बोलने का साहस लेखक के 

बाल-मन पर एक अतमट छाप छोड़ गर्ा; र्हीं से वाल्मीतक जी के भीतर प्रततरोध और दतलत चेतना के 

बीज बोए गए। 

• माँ ने न केवल उन्हें मानतसक रूप से मजबूत तकर्ा, बतल्क घोर आतथयक तंगी के बावजूद उनका स्कूल 

जाना सतुनतित तकर्ा; तशक्षा को ही उन्होंने इस नारकीर् जीवन से मतुि का एकमात्र मागय माना। 

• जब भी लेखक तवद्यालर् र्ा समाज में तशक्षकों व सहपातठर्ों के भेदभाव और तानों से टूट जाते थे, तब 

मा ँही उनका सबसे बड़ा संबल (सहारा) बनती थीं और उन्हें रोने के बजार् लड़ने का साहस देती थीं। 

• तनरकषयतः, 'जूठन' में लेखक की माँ केवल एक शोतषत और लाचार स्त्री नहीं हैं, बतल्क वे दतलत तवमशय 

की एक ऐसी जझुारू नातर्का और स्वातभमान की प्रतीक हैं, तजनके संघषों ने ही वाल्मीतक जी को एक 

महान सातहत्र्कार बनने की ऊजाय प्रदान की। 

 

19. िीविी और उपन्र्ास के रूप में 'आवारा मसीहा' का िुलिात्मक अध्र्र्ि कीनिए। 

• तवरर् ुप्रभाकर द्वारा रतचत 'आवारा मसीहा' (शरतचंद्र चट्टोपाध्र्ार् की जीवनी) तहंदी सातहत्र् की एक 

ऐसी अतद्वतीर् क तत है, तजसमें जीवनी की तथ्र्ात्मक प्रामातर्कता और उपन्र्ास की कलात्मक रोचकता 

का अदु्भत समन्वर् देखने को तमलता है। 

• एक उत्क ष्ट जीवनी के रूप में र्ह क तत पूरी तरह से ऐततहातसक तथ्र्ों, दस्तावेजों, साक्षात्कारों और 

लेखक के 14 वषों के अथक एवं गहन शोध पर आधाररत है, जहा ँनार्क के जीवन का प्रामातर्क लेखा-

जोखा प्रस्ततु तकर्ा गर्ा है। 

• जीवनीकार ने नार्क का कोई अंध-मतहमामंिन नहीं तकर्ा है; उन्होंने शरतचंद्र की महानता और संवेदना 

के साथ-साथ उनके भटकाव, व्र्सनों और 'आवारा' प्रव तिर्ों का भी अत्रं्त तटस्थ और र्थाथयवादी 

अंकन तकर्ा है, जो एक शे्रष्ठ जीवनी की पहली शतय है। 



• दूसरी ओर, तशल्प और प्रस्तुतीकरर् की दृतष्ट से र्ह क तत पूरी तरह से एक उपन्र्ास का आनंद देती है; 

इसका आख्र्ान (Narrative) इतना प्रवाहमर्, नाटकीर् और सजीव है तक पाठक इसे तकसी रोचक 

उपन्र्ास की तरह पढ़ता चला जाता है। 

• उपन्र्ास की भांतत ही इसमें चररत्र-तचत्रर् की गहराई, मातमयक संवाद, घटनाओ ंका िमबद् एवं नाटकीर् 

उतार-चढ़ाव और तत्कालीन बंगाली समाज का सजीव पररवेश (देशकाल और वातावरर्) पूरी 

कलात्मकता के साथ उभरकर सामने आता है। 

• लेखक ने नार्क के बाहरी जीवन के तववरर्ों के साथ-साथ उनके अंतमयन के द्वंद्वों, मनोवैज्ञातनक उलझनों 

और एक रचनाकार के रूप में उनकी पीड़ा का ऐसा सूक्ष्म तवश्लेषर् तकर्ा है, जो प्रार्ः शे्रष्ठ मनोवैज्ञातनक 

उपन्र्ासों में ही देखने को तमलता है। 

• शरतचंद्र के जीवन से जड़ेु अन्र् व्र्ति, तवशेषकर तस्त्रर्ा,ँ इस क तत में केवल नाम मात्र के तलए नहीं आए 

हैं, बतल्क वे एक उपन्र्ास के सशि और स्वतंत्र पात्रों की तरह अपनी पूरी मानवीर् संवेदना के साथ 

उपतस्थत हुए हैं। 

• तनरकषयतः, 'आवारा मसीहा' न तो तथ्र्ों का नीरस संकलन (पारंपररक जीवनी) है, और न ही कोरी 

कल्पना की उड़ान (उपन्र्ास) है; र्ह वास्तव में 'उपन्र्ातसक तशल्प में रची गई एक प्रामातर्क जीवनी' 

है, तजसने तहंदी गद्य तवधाओ ंके बीच की दूरी को तमटा तदर्ा है। 

 

20. 'िूठि' में वनणयि स्कूली िीवि के अिुभवों का सामानिक नवशे्लषण कीनिए। 

• ओम प्रकाश वाल्मीतक रतचत आत्मकथा 'जूठन' में वतर्यत स्कूली जीवन के अनभुव भारतीर् समाज की 

उस कड़वी और अमानवीर् सच्चाई को उजागर करते हैं, जहा ँतशक्षा के पतवत्र मंतदर भी घोर जाततवाद 

और सामंती मानतसकता से अछूते नहीं हैं। 

• लेखक का स्कूली जीवन इस बात का जीवंत प्रमार् है तक एक दतलत (भंगी) बच्चे के तलए तशक्षा प्राप्त 

करना केवल अक्षर ज्ञान लेना नहीं था, बतल्क सवर्य समाज के गहरे पूवायग्रहों और स्थातपत सिा से 

सीधा संघषय करना था। 

• तवद्यालर् के हेिमास्टर कलीराम द्वारा नन्हे ओम प्रकाश से कक्षा में पढ़ने के बजार् लगातार तीन तदनों 

तक स्कूल के बड़े मैदान में झाड़ू लगवाना केवल एक िूर घटना नहीं है; र्ह दतलतों पर उनके पारंपररक 

जातीर् पेशे को जबरन थोपने का एक सामातजक षि्रं्त्र है। 

• कक्षा में लेखक को अन्र् सवर्य छात्रों से दूर, बैठने वाली टाट-पट्टी से नीचे और दरवाजे के पास धूल में 

बैठने पर तववश तकर्ा जाना, भारतीर् समाज में उनकी वास्ततवक तस्थतत (हातशए पर होने) का अत्रं्त 

ददयनाक और सटीक रूपक है। 

• तशक्षक, जो समाज के पथ-प्रदशयक और समानता के वाहक माने जाते हैं, वे ही लेखक को अकारर् पीटते 

हैं और जाततसूचक गातलर्ाँ देते हैं; र्ह दशायता है तक तशक्षा प्रर्ाली में बैठे लोग भी अपनी दूतषत 

मानतसकता से मुि नहीं थे। 



• सहपाठी सवर्य छात्रों (जैसे त्र्ागी लड़कों) द्वारा तकर्ा जाने वाला तनरतंर भेदभाव, व्रं्ग्र् और शारीररक 

प्रताड़ना र्ह प्रमातर्त करती है तक जाततवाद का र्ह तवष समाज में पीढ़ी-दर-पीढ़ी तकतनी आसानी से 

हस्तांतररत होता है। 

• इन िूर अनभुवों के बीच लेखक के तपता द्वारा हेिमास्टर की आखँों में आखँें िालकर तनिरता से सामना 

करना और र्ह उद्घोष करना तक "मेरा शेर बच्चा र्हीं पढ़ेगा", दतलत चेतना, आत्मस्मान और प्रततरोध 

का एक ऐततहातसक क्षर् है। 

• तनरकषयतः, 'जूठन' में वतर्यत स्कूली अनभुव इस तमथक को पूरी तरह तोड़ देते हैं तक आज़ाद भारत में 

सबके तलए समान अवसर हैं; र्ह स्पष्ट करता है तक दतलतों के तलए तशक्षा कोई सहज अतधकार नहीं, 

बतल्क अमानवीर् अपमान की आग में तपकर हातसल तकर्ा गर्ा एक कड़ा संघषय है। 

 

21. नवष्णु प्रभाकर िे शरि बाबू के नकि मािवीर् गुणों को उभारा है? 

• तवरर् ु प्रभाकर रतचत कालजर्ी जीवनी 'आवारा मसीहा' केवल महान बांग्ला कथाकार शरतचंद्र 

चट्टोपाध्र्ार् के बाहरी जीवन-िम का लेखा-जोखा नहीं है, बतल्क र्ह उनके भीतर तछपे असाधारर् 

मानवीर् गरु्ों का अत्रं्त मातमयक और मनोवैज्ञातनक आख्र्ान है। 

• जीवनी में शरत बाबू का सबसे प्रमखु मानवीर् गरु् उनकी 'अपार करुर्ा और गहरी सहानभूुतत' के रूप 

में उभरकर सामने आता है; उन्होंने समाज के सबसे उपेतक्षत, कलंतकत और हातशए पर खड़े लोगों—

तवशेषकर पीतड़त तस्त्रर्ों, तवधवाओ ंऔर वेश्र्ाओ—ंके दखु-ददय को अपना समझा। 

• लेखक ने स्पष्ट तकर्ा है तक जहा ँतत्कालीन भद्र समाज इन उपेतक्षतों से घ र्ा करता था, वहीं शरतचंद्र 

ने अपनी असीम मानवीर् संवेदना के बल पर उन्हें न केवल गले लगार्ा, बतल्क अपने सातहत्र् में उन्हें 

सवोच्च गररमा और स्मान प्रदान तकर्ा। 

• उनका दूसरा बड़ा गरु् उनकी 'तनभीकता और तवद्रोही चेतना' है; उन्होंने तत्कालीन रूतढ़वादी समाज के 

पाखंिों, झूठी मर्ायदाओ ंऔर अमानवीर् परपंराओ ं के सामने कभी घटुने नहीं टेके और जीवन भर 

शोतषतों के पक्ष में पूरी दृढ़ता से खड़े रहे। 

• शरत बाबू के भीतर 'पश-ुपतक्षर्ों और मूक प्रातर्र्ों के प्रतत असीम पे्रम' था; वे अक्सर अपने साथ कुिे, 

पक्षी और अन्र् जानवर पालते थे और उनसे मनरुर्ों की तरह ही आत्मीर्ता के साथ व्र्वहार करते थे, 

जो उनके हृदर् की तवशालता को दशायता है। 

• घोर अभावों और आतथयक तंगी के दौर में भी उनकी 'उदारता और तनस्वाथय भाव' अदु्भत था; वे स्वरं् कष्ट 

सहकर भी दूसरों की मदद के तलए हमेशा तत्पर रहते थे और तबना तकसी तदखावे के गपु्त रूप से 

जरूरतमंदों की आतथयक सहार्ता करते थे। 

• इतनी बड़ी सातहतत्र्क सफलता और ख्र्ातत प्राप्त करने के बाद भी उनमें अहंकार का लेशमात्र भी नहीं 

था; उनका 'सहजपन, सरलता और तमत्रों के प्रतत अटूट वफादारी' उन्हें एक महान सातहत्र्कार से भी 

बढ़कर एक महान मनरुर् बनाती थी। 



• तनरकषयतः, तवरर् ुप्रभाकर ने र्ह तसद् तकर्ा है तक शरतचंद्र समाज की संकीर्य दृतष्ट में भले ही एक 

'आवारा' और उदं्दि व्र्ति थे, परतंु अपने इन्हीं उदाि मानवीर् गरु्ों, असीम पे्रम और गहरी करुर्ा के 

कारर् वे मानवता के सच्चे 'मसीहा' थे। 

 

22. दनलि आत्मकथाओ ंकी परपंरा में 'िूठि' का ऐनिहानसक स्थाि क्र्ा है? 

• 'जूठन' ओम प्रकाश वाल्मीतक द्वारा रतचत एक र्गुांतरकारी क तत है, तजसे तहंदी सातहत्र् में दतलत 

आत्मकथाओ ंकी परपंरा का प्रस्थान तबंद ुऔर सबसे सशि स्तंभ माना जाता है। 

• र्द्यतप 'जूठन' से पूवय भी तछटपटु रूप से कुछ दतलत रचनाए ंसामने आई थीं, परतं ुवैचाररक पररपक्वता 

के साथ दतलत जीवन की पीड़ा, अपमान और तविंबनाओ ं का जैसा प्रामातर्क और तनभीक 

दस्तावेजीकरर् इस क तत में हुआ, वैसा पहले कभी नहीं हुआ था। 

• इस आत्मकथा ने तहंदी सातहत्र् में स्थातपत उस पारपंररक सवर्य और 'कलावादी' सौंदर्यशास्त्र को पूरी 

तरह से कटघरे में खड़ा कर तदर्ा, जो सातहत्र् को केवल कल्पना, श ंगार और मनोरजंन तक सीतमत 

रखता था। 

• 'जूठन' का ऐततहातसक महत्व इस बात में है तक इसने िॉ. बी. आर. आंबेिकर के वैचाररक दशयन को 

सातहत्र् के कें द्र में ला खड़ा तकर्ा और 'सहानभूुतत' (सवर्य लेखकों द्वारा दूसर ेका दखु देखकर तलखना) 

के स्थान पर 'स्वानभूुतत' (स्वरं् भोगे हुए र्थाथय) को दतलत सातहत्र् की सबसे बड़ी कसौटी बना तदर्ा। 

• इस क तत ने पहली बार समाज के सामने र्ह नग्न र्थाथय रखा तक भारत में दतलतों की समस्र्ा केवल 

आतथयक गरीबी (जैसा तक माक्सयवाद मानता था) नहीं है, बतल्क र्ह सतदर्ों पुरानी उस िूर जातत-

व्र्वस्था का पररर्ाम है तजसने उन्हें मानवीर् गररमा से ही वंतचत कर तदर्ा था। 

• वाल्मीतक जी की इस तनभीक अतभव्र्ति ने परवती दतलत लेखकों (जैसे मोहनदास नैतमशरार्, कौशल्र्ा 

बैसंत्री, तलुसीराम आतद) के तलए एक ऐसा मजबूत मागय प्रशस्त तकर्ा, तजस पर चलकर तहंदी में दतलत 

तवमशय एक स्वतंत्र और प्रमखु सातहतत्र्क आंदोलन बन सका। 

• इसकी भाषा में तकसी प्रकार का क तत्रम सातहतत्र्क आवरर् र्ा सजावट नहीं है; इसमें प्रर्ुि ठेठ, खरुदरी 

और र्थाथयवादी भाषा ने र्ह तसद् तकर्ा तक हातशए के समाज का ददय व्र्ि करने के तलए अतभजात्र् 

शब्दावली की नहीं, बतल्क भोगे हुए सत्र् की आवश्र्कता होती है। 

• तनरकषयतः, दतलत आत्मकथाओ ंकी परपंरा में 'जूठन' का स्थान एक मील के पत्थर के समान है; र्ह 

केवल एक आत्मकथा नहीं, बतल्क भारतीर् समाज के सोए हुए अंतमयन को झकझोरने वाला और दतलत 

चेतना को जाग त करने वाला एक ऐततहातसक घोषर्ापत्र है। 

 

23. 'आवारा मसीहा' की रचिा प्रनिर्ा और लेखक की चुिौनिर्ों पर प्रकाश िानलए। 

• तवरर् ुप्रभाकर द्वारा रतचत 'आवारा मसीहा' (शरतचंद्र चट्टोपाध्र्ार् की जीवनी) की रचना प्रतिर्ा तहंदी 

सातहत्र् के इततहास में तकसी कठोर तपस्र्ा से कम नहीं है, तजसे प्रामातर्क रूप से पूरा करने में लेखक 

को लगभग 14 वषय का लंबा समर् लगा। 



• इस महाकाव्र्ात्मक जीवनी को तलखने के तलए तवरर् ुजी ने स्वरं् को केवल पुस्तकालर्ों तक सीतमत 

नहीं रखा, बतल्क उन्होंने शरतचंद्र के जीवन से जड़ेु हर छोटे-बड़े स्थान—जैसे बंगाल के तवतभन्न गावँ, 

भागलपरु और सदुूर बमाय  (्र्ांमार)—की लंबी और कष्टसाध्र् र्ात्राए ंकीं। 

• लेखक के सामने सबसे बड़ी चुनौती शरत बाबू का 'र्ार्ावर' (घमुक्कड़) और तनतांत अव्र्वतस्थत जीवन 

था; उन्होंने अपने पीछे कोई व्र्वतस्थत िार्री, आत्मकथा र्ा प्रामातर्क दस्तावेज़ नहीं छोड़े थे, तजससे 

उनके तबखरे हुए जीवन की कतड़र्ा ँजोड़ना अत्रं्त कतठन था। 

• एक अन्र् बड़ी चुनौती 'कल्पना और र्थाथय ' को अलग करने की थी, क्र्ोंतक शरतचंद्र ने अपने उपन्र्ासों 

(जैसे 'श्रीकांत') में अपने ही जीवन-प्रसंगों को इस तरह गूथँ तदर्ा था तक र्ह पहचानना मतुश्कल था तक 

कौन सी घटना वास्ततवक है और कौन सी केवल कथा-तशल्प। 

• तवरर् ुप्रभाकर के तलए भाषा और संस्क तत भी एक बड़ी बाधा थी; वे मूलतः तहंदी के लेखक थे, जबतक 

शरतचंद्र का पूरा पररवेश, समाज और स्रोत सामग्री बांग्ला भाषा में थी, तजसे गहराई से समझने के तलए 

उन्हें बांग्ला संस्क तत को पूरी तरह आत्मसात करना पड़ा। 

• प्रामातर्क जानकारी जटुाने के तलए लेखक को शरत बाबू के समकालीन तमत्रों, ररश्तेदारों और पररतचतों 

को खोजना पड़ा, तजनमें से कई र्ा तो तदवंगत हो चुके थे र्ा उनकी स्म ततर्ां समर् के साथ धुंधली पड़ 

चकुी थीं। 

• 14 वषों के इस लंबे शोध-कार्य के दौरान तवरर् ुजी को कई बार आतथयक संकट, शारीररक थकान और 

तनराशा का भी सामना करना पड़ा, लेतकन सत्र् की खोज का उनका संकल्प कभी नहीं तिगा। 

• तनरकषयतः, 'आवारा मसीहा' की रचना प्रतिर्ा केवल एक पसु्तक तलखना नहीं था, बतल्क र्ह एक 

रचनाकार द्वारा दूसर ेरचनाकार को समझने की एक कतठन साधना थी; इन्हीं भारी चनुौततर्ों को पार 

करने के कारर् ही र्ह क तत तहंदी जीवनी सातहत्र् का सवोच्च तशखर बन सकी। 

 

24. क्र्ा 'िूठि' केवल एक व्र्नि की कहािी है र्ा पूर ेसमाि की? िकय  दें। 

• ओम प्रकाश वाल्मीतक रतचत 'जूठन' र्द्यतप तवधा के स्तर पर एक आत्मकथा (व्र्तिगत जीवन-कथा) 

है, परंत ुअपने कथ्र् और प्रभाव की दृतष्ट से र्ह केवल एक व्र्ति की कहानी न होकर संपूर्य दतलत 

समाज की सामूतहक पीड़ा का प्रामातर्क दस्तावेज़ है। 

• इस क तत में लेखक के साथ होने वाला भेदभाव कोई व्र्तिगत शत्रुता का पररर्ाम नहीं है, बतल्क र्ह 

उस संस्थागत और ढांचागत (structural) जाततवादी व्र्वस्था का ही रूप है, तजसे भारत का संपूर्य 

दतलत समाज सतदर्ों से भोगता आ रहा है। 

• तवद्यालर् में हेिमास्टर कलीराम द्वारा लेखक से झाड़ू लगवाना र्ा सहपातठर्ों द्वारा उन्हें दूर बैठाना 

केवल एक बालक का अपमान नहीं है; र्ह दतलतों को तशक्षा से वंतचत रखने की समाज की उस सामूतहक 

मानतसकता का प्रतततनतधत्व करता है, तजसका तशकार हर दतलत बच्चा हुआ है। 

• क तत का शीषयक 'जूठन' स्वरं् एक व्र्ापक सामातजक प्रतीक है; र्ह तकसी एक पररवार की नहीं, बतल्क 

पूर े'भंगी' (चूहड़ा) समदुार् की उस सामूतहक तववशता को दशायता है जहाँ उन्हें सवर्ों के जूठे भोजन पर 

आतश्रत रहने के तलए मजबूर तकर्ा गर्ा था। 



• लेखक के व्र्तिगत जीवन के संघषय, जैसे मर ेहुए जानवर उठाना, बेगार (तबना मजदूरी के काम) करना 

और कदम-कदम पर जाततसूचक गातलर्ां सनुना, वास्तव में पूर ेहातशए के समाज के जीवन की सवयमान्र् 

और नग्न सच्चाई है। 

• सखुदेव तसंह त्र्ागी के घर पर लेखक की माँ का तवद्रोह केवल एक स्त्री का िोध नहीं है, बतल्क वह िॉ. 

आंबेिकर के तवचारों से पे्रररत होकर पूरे दतलत समाज में जाग त हो रही उस नई चेतना और प्रततरोध 

का प्रतीक है, जो समानता और मानवीर् गररमा की मांग कर रही थी। 

• लेखक ने अपने जीवन को एक 'कैनवास' की तरह इस्तेमाल तकर्ा है तजस पर उन्होंने सवर्य समाज के 

पाखंि, सामंती िूरता और वर्य-व्र्वस्था की अमानवीर्ता की बहुत ही तवस्त त और प्रामातर्क तस्वीर 

उकेरी है। 

• तनरकषयतः, 'जूठन' की प्रासंतगकता और महानता इसी बात में तनतहत है तक इसमें ओम प्रकाश वाल्मीतक 

का व्र्तिगत 'स्व' (मैं) पूरे दतलत समाज के 'हम' में तवलीन हो गर्ा है; र्ह एक व्र्ति के बहाने पूरे समाज 

के ददय, संघषय और आत्मस्मान की सामूतहक आत्मकथा है। 

 

25. शरिचंद्र के बंगाल और वियमाि समाि के बीच 'आवारा मसीहा' के माध्र्म से सबंंध िोऩिए। 

• तवरर् ु प्रभाकर रतचत 'आवारा मसीहा' केवल तत्कालीन (19वीं-20वीं सदी) बंगाल का ऐततहातसक 

दस्तावेज़ नहीं है, बतल्क र्ह शरतचंद्र के र्गु और वतयमान समाज के बीच व्र्ाप्त तवसंगततर्ों तथा मानवीर् 

संवेदनाओ ंको जोड़ने वाला एक जीवंत सेतु है। 

• शरत बाबू के बंगाल में तस्त्रर्ों (तवशेषकर तवधवाओ,ं कुलवधुओ ंऔर वेश्र्ाओ)ं के मानतसक और शारीररक 

शोषर् का जो नग्न रूप था, वह आज भी हमार ेतपत सिात्मक समाज में घरलूे तहंसा, कन्र्ा भू्र् हत्र्ा 

और स्त्री की स्वतंत्रता पर लगाए जाने वाले अंकुशों के रूप में मौजूद है। 

• तत्कालीन बंगाली 'भद्रलोक' (संभ्ांत और सतुवधासंपन्न समाज) की तजस वैचाररक दोहरी मानतसकता 

और नैततक पाखंि पर शरतचंद्र ने अपने सातहत्र् और जीवन के माध्र्म से प्रहार तकर्ा था, वह आज 

के आधतुनक समाज में भी उच्च वगय के बौतद्क खोखलेपन के रूप में स्पष्ट तदखाई देता है। 

• जाततवाद और वर्य-व्र्वस्था तजसने उस समर् के ग्रामीर् बंगाल को बरुी तरह जकड़ रखा था, वह आज 

भी भारतीर् समाज की एक कड़वी सच्चाई है; हातशए पर खड़े तजन शोतषतों (जैसे दतलतों और मजदूरों) 

को शरतचंद्र ने गले लगार्ा, आज भी वे अपनी सामातजक और आतथयक तहस्सेदारी के तलए संघषयरत हैं। 

• शरत बाबू ने धमय, झूठी मर्ायदा और रूतढ़र्ों के नाम पर होने वाले आिंबरों का कड़ा तवरोध तकर्ा था; 

आज के दौर में जब सांप्रदातर्कता, अंधतवश्वास और धातमयक कट्टरता बढ़ रही है, उनका वह तवद्रोही और 

तातकय क दृतष्टकोर् वतयमान समाज के तलए अत्र्तधक प्रासंतगक हो जाता है। 

• 'आवारा मसीहा' में नार्क की जो 'र्ार्ावरी' (घमुक्कड़ी) और समाज के अंततम व्र्ति के दखु-ददय से 

जड़ुने की ललक है, वह आज के घोर आत्मकें तद्रत, व्र्तिवादी और उपभोिावादी समाज के तलए एक 

बड़ा सबक है, जो संवेदनाओ ंसे कटकर अपनी ही आभासी (तितजटल) दतुनर्ा में कैद हो गर्ा है। 

• तनरकषयतः, र्ह क तत शरतचंद्र के बंगाल और वतयमान समाज को इस वैचाररक धरातल पर जोड़ती है तक 

भले ही बाहरी पररवेश और कानून बदल गए हों, लेतकन मानवीर् पीड़ा वही है; करुर्ा, तनिरता और 



शोतषतों के प्रतत तजस 'मसीहाई' चेतना की आवश्र्कता उस दौर में थी, आज के समाज को उसकी और 

भी अतधक दरकार है। 

 

26. आत्मकथा लेखि में 'सत्र्' और 'िटस्थिा' के महत्व को 'िूठि' के सदंभय में समझाइए। 

• आत्मकथा लेखन की सबसे अतनवार्य शतय 'सत्र्' (ईमानदारी) और 'तटस्थता' (तनरपक्षता) होती है; इन 

दोनों के अभाव में कोई भी क तत केवल आत्म-प्रशंसा (Self-praise) र्ा कोरी कल्पना बनकर रह जाती 

है। 

• 'जूठन' में ओम प्रकाश वाल्मीतक ने अपने जीवन के कड़वे र्थाथय को तबना तकसी लाग-लपेट र्ा सजावट 

के, पूरी नग्नता और प्रामातर्कता के साथ प्रस्ततु तकर्ा है। उन्होंने अपनी भरं्कर गरीबी, तववशता और 

समाज द्वारा तदए गए अमानवीर् अपमान को तछपाने का कोई प्रर्ास नहीं तकर्ा। 

• प्रार्ः आत्मकथाओ ंमें लेखक अपनी कमजोररर्ों, पाररवाररक प ष्ठभूतम र्ा अपमानजनक प्रसंगों (जैसे 

जूठन खाना, मर ेहुए जानवर उठाना) को तछपा लेते हैं, लेतकन वाल्मीतक जी ने अपने जीवन के इस 

'सत्र्' को पूरे अद्र् साहस के साथ समाज के सामने रखा। 

• 'तटस्थता' का अथय है घटनाओ ंका तबना तकसी व्र्तिगत दरुाग्रह (Prejudice) के मूल्र्ांकन करना। 

'जूठन' में लेखक सवर्ों के प्रतत केवल अंधा िोध र्ा व्र्तिगत नफरत नहीं दशायते, बतल्क वे एक 

समाजशास्त्री की भांतत उस 'वर्य-व्र्वस्था' और 'सामंती मानतसकता' की तटस्थ आलोचना करते हैं 

तजसने इस िूरता को संस्थागत रूप तदर्ा। 

• वाल्मीतक जी की तटस्थता केवल सवर्य समाज तक सीतमत नहीं है; उन्होंने अत्रं्त तनरपक्ष रूप से स्वरं् 

अपने (वाल्मीतक) समाज के भीतर व्र्ाप्त अंधतवश्वासों, अतशक्षा, कुरीततर्ों और आपसी कलह का भी 

उतनी ही ईमानदारी से तचत्रर् तकर्ा है। 

• घोर पीड़ा, भेदभाव और अपमान (जैसे तवद्यालर् में झाड़ू लगवाना र्ा जाततसूचक गातलर्ा ँसुनना) का 

वर्यन करते समर् भी लेखक ने भावुकता में बहकर अततशर्ोति (Exaggeration) का सहारा नहीं 

तलर्ा है; उनका ददय उनके तटस्थ और संर्तमत स्वर के कारर् ही और अतधक मारक बन गर्ा है। 

• सत्र् और तटस्थता के इसी दलुयभ समन्वर् के कारर् 'जूठन' में सहानुभूतत बटोरने की कोई कोतशश 

नहीं है, बतल्क र्ह पाठक को बेचैन कर देने वाला एक ऐसा तवमशय है जो सीधे समाज की अंतरात्मा से 

सवाल करता है। 

• तनरकषयतः, 'जूठन' र्ह तसद् करती है तक एक शे्रष्ठ आत्मकथा के तलए लेखक को एक तनमयम न्र्ार्ाधीश 

की तरह अपने और अपने समाज के 'सत्र्' का सामना करना पड़ता है; इसी तटस्थ सत्र् के कारर् र्ह 

क तत व्र्तिगत संस्मरर् से ऊपर उठकर एक ऐततहातसक सामातजक दस्तावेज़ बन गई है। 

 

27. 'स्मृनि की रखेाएाँ' के आधार पर महादेवी वमाय की सवेंदिशीलिा और करुणा को स्पष्ट कीनिए। 

• 'स्म तत की रखेाए'ँ महादेवी वमाय का एक अत्रं्त मातमयक रखेातचत्र और संस्मरर् संग्रह है, तजसमें उनकी 

गहरी मानवीर् संवेदना, करुर्ा और शोतषतों के प्रतत उनकी पक्षधरता अपने चरमोत्कषय पर तदखाई देती 

है। 



• इस क तत में उन्होंने समाज के उन उपेतक्षत, शोतषत और हातशए पर खड़े साधारर् पात्रों (जैसे घरलूे 

कामगार, गरीब बच्चे और असहार् तस्त्रर्ा)ँ को अपने सातहत्र् का कें द्र बनार्ा है, तजन्हें तथाकतथत सभ्र् 

समाज केवल ततरस्कार की दृतष्ट से देखता है। 

• महादेवी जी की संवेदनशीलता की सबसे बड़ी तवशेषता र्ह है तक वे इन अनपढ़ और साधनहीन पात्रों 

के भीतर तछपे अद्र् साहस, ईमानदारी, तनस्वाथय पे्रम और गहरी मानवीर्ता (जैसे 'भतिन' का समपयर्) 

को बहुत बारीकी से पहचान लेती हैं। 

• उनकी करुर्ा तवशेष रूप से तस्त्रर्ों की दर्नीर् दशा पर उमड़ती है; तत्कालीन समाज में तस्त्रर्ों के 

मानतसक और शारीररक शोषर्, वैधव्र् की पीड़ा, अतशक्षा और उनके मूक बतलदान को उन्होंने अत्रं्त 

आत्मीर्ता के साथ उकेरा है। 

• वे अपने पात्रों के प्रतत केवल एक दूरस्थ और बौतद्क सहानभूुतत (Sympathy) नहीं रखतीं, बतल्क 

उनके साथ गहरा आत्मीर् और मात वत संबंध (Empathy) स्थातपत करती हैं; उनके रखेातचत्रों के पात्र 

केवल आतश्रत नहीं, बतल्क उनके पररवार का अतभन्न अंग बन जाते हैं। 

• उनकी इस करुर्ा में बौद् दशयन के 'दखुवाद' और 'करुर्ा' की स्पष्ट झलक तमलती है; र्ह करुर्ा केवल 

आसूँ बहाने वाली तनतरिर् भावकुता नहीं है, बतल्क र्ह एक सतिर् चेतना है जो इन उपेतक्षतों को उनके 

तहस्से का आत्मस्मान और मानवीर् गररमा लौटाने का प्रर्ास करती है। 

• महादेवी जी की भाषाई संवेदनशीलता भी अदु्भत है; उनका गद्य इतना काव्र्ात्मक, तचत्रात्मक और 

ममयस्पशी है तक उनके पात्रों का दखु-ददय और उनकी छोटी-छोटी खतुशर्ां सीधे पाठक के हृदर् को गहराई 

तक स्पशय करती हैं। 

• तनरकषयतः, 'स्म तत की रखेाए'ँ र्ह तसद् करती है तक महादेवी वमाय केवल व्र्तिगत 'पीड़ा और तवरह' की 

छार्ावादी कवतर्त्री नहीं थीं, बतल्क गद्य के के्षत्र में उनकी करुर्ा एक अत्रं्त व्र्ापक सामातजक चेतना 

और उदाि मानवतावाद का रूप धारर् कर लेती है। 

 

28. 'निन्होंिे िीिा िािा' में िगदीशचंद्र माथुर िे व्र्निर्ों के चररत्र को कैसे उकेरा है? 

• 'तजन्होंने जीना जाना' जगदीशचंद्र माथुर का एक अत्रं्त प्रतसद् संस्मरर् और रखेातचत्र संग्रह है, तजसमें 

उन्होंने अपने समर् की कई महान, कमयठ और तवतशष्ट तवभूततर्ों के जीवन और चररत्र का बहुत ही सजीव 

एवं आत्मीर् तचत्रर् तकर्ा है। 

• जैसा तक शीषयक 'तजन्होंने जीना जाना' से ही स्पष्ट है, माथुर जी ने इस क तत में मखु्र् रूप से उन व्र्तिर्ों 

के चररत्र को उकेरा है, तजनके भीतर जीवन के प्रतत एक अदु्भत उत्साह, अद्र् तजजीतवषा (जीने की 

इच्छा) और घोर सकारात्मक दृतष्टकोर् था। 

• लेखक की चररत्र-तचत्रर् कला की सबसे बड़ी तवशेषता इन महान हतस्तर्ों (राजनेताओ,ं सातहत्र्कारों, 

कलाकारों आतद) का 'मानवीकरर्' है; उन्होंने इन तवभूततर्ों को उनके 'महापुरुष' वाले आभामंिल 

(Aura) से बाहर तनकालकर एक सहज, सरल और आम मनरुर् के रूप में प्रस्ततु तकर्ा है। 



• माथुर जी ने पात्रों का केवल अंध-मतहमामंिन (Blind glorification) नहीं तकर्ा है, बतल्क उनसे जड़ुी 

छोटी-छोटी, तकंत ुमहत्वपूर्य घटनाओ,ं व्र्तिगत मलुाकातों और आत्मीर् संवादों का सहारा तलर्ा है, 

तजससे चररत्र बहुत स्वाभातवक और प्रामातर्क रूप में उभरकर आते हैं। 

• बाहरी सफलताओ ंर्ा तितग्रर्ों से अतधक लेखक की दृतष्ट इन व्र्तिर्ों के आंतररक गरु्ों—जैसे उनकी 

संघषय-क्षमता, संकट के समर् उनका धैर्य, उनकी सादगी, और शोतषतों के प्रतत उनकी मानवीर् 

संवेदना—पर कें तद्रत रही है। 

• चररत्रों को उकेरते समर् माथुर जी ने र्ह भी स्पष्ट तकर्ा है तक इन व्र्तिर्ों ने अपनी बाधाओ ंऔर 

प्रततकूल पररतस्थततर्ों के सामने कभी घटुने नहीं टेके, बतल्क हर चनुौती को अवसर में बदलकर 'जीने 

की कला' का उत्क ष्ट उदाहरर् प्रस्ततु तकर्ा। 

• आत्मीर्ता होने के बावजूद लेखक ने अपने चररत्र तचत्रर् में तटस्थता (Objectivity) भी बनाए रखी है; 

वे अपने पात्रों के प्रतत श्रद्ा अवश्र् रखते हैं, लेतकन उनकी सहज मानवीर् कमजोररर्ों र्ा अंततवयरोधों 

को तछपाने का प्रर्ास नहीं करते। 

• तनरकषयतः, 'तजन्होंने जीना जाना' में जगदीशचंद्र माथुर ने केवल व्र्तिर्ों के चेहरे नहीं उकेर ेहैं, बतल्क 

उन्होंने उस जीवंत और प्रार्वान आत्मा को कागज पर उतारा है, जो अपने कमय और जीवटता से पाठकों 

के तलए एक तचरस्थार्ी पे्ररर्ा बन जाती है। 

 

29. रखेानचत्र नवधा की दृनष्ट से 'स्मृनि की रखेाएाँ' का मूलर्ांकि कीनिए। 

• 'स्म तत की रखेाए'ँ महादेवी वमाय का एक कालजर्ी रचना-संग्रह है, तजसे तहंदी सातहत्र् में 'रखेातचत्र' 

(Pen-portrait/Sketch) तवधा का सवोच्च तशखर और मानक (Standard) माना जाता है। 

• रखेातचत्र का मूल अथय है—शब्दों के माध्र्म से तकसी व्र्ति, वस्त ुर्ा घटना का ऐसा सजीव तचत्र 

उकेरना तक वह पाठक की आखँों के सामने साकार हो जाए। महादेवी जी की लेखनी में र्ह तचत्रात्मकता 

(Visual Imagery) अपने चरम पर तदखाई देती है। 

• तवधा की दृतष्ट से इसकी सबसे बड़ी सफलता इसके पात्रों का चर्न है; इसमें महापुरुषों र्ा तवतशष्ट 

व्र्तिर्ों के बजार् समाज के सबसे उपेतक्षत, शोतषत और साधारर् लोगों (जैसे—भतिन, घीसा, चीनी 

फेरीवाला) को नार्कत्व और मानवीर् गररमा प्रदान की गई है। 

• तचत्रकला (Sketch) की भातँत ही महादेवी जी कम-से-कम शब्दों (सीतमत रखेाओ)ं का प्रर्ोग करके पात्रों 

के बाहरी रूप-रगं, वेशभूषा और उनके अंतमयन की गहरी मनोवैज्ञातनक गतुत्थर्ों का अत्रं्त सटीक और 

मातमयक तचत्रर् करती हैं। 

• एक शे्रष्ठ रखेातचत्र में लेखक का स्वरं् का व्र्तित्व हावी नहीं होना चातहए। र्द्यतप महादेवी जी इन कथाओ ं

में स्वरं् उपतस्थत रहती हैं, तकंत ुउनका पूरा ध्र्ान अपने पात्रों के चररत्र, उनकी पीड़ा और उनके मूक 

संघषय को उभारने (Highlight करने) पर ही कें तद्रत रहता है। 

• इसमें 'तदात््र्ता और तटस्थता' का अदु्भत समन्वर् है; लेतखका अपने पात्रों के दखु-ददय से गहरी 

आत्मीर्ता (Empathy) रखती हैं, लेतकन उनके र्थाथयवादी तचत्रर् में भावुकता के कारर् अततशर्ोति 

(Exaggeration) नहीं आने देतीं। 



• भाषा-शैली के स्तर पर र्ह क तत बेजोड़ है; इसकी भाषा छार्ावादी संस्कारों से र्िु, काव्र्ात्मक और 

अत्रं्त संवेदनशील है, तजसमें ग्रामीर् लोकभाषा और तत्सम शब्दावली का अनूठा संगम पात्रों के पररवेश 

को पूरी तरह प्रामातर्क बना देता है। 

• तनरकषयतः, 'स्म तत की रखेाए'ँ ने तहंदी रखेातचत्र तवधा को केवल बाहरी वर्यनात्मकता की पररतध से 

तनकालकर उसे गहरी मनोवैज्ञातनकता, करुर्ा और कलात्मक प्रौढ़ता के उस मकुाम पर पहुचँा तदर्ा, 

जहा ँआज भी इसकी तलुना में कोई दूसरी क तत खड़ी नहीं हो पाती। 

 

30. िगदीशचंद्र माथुर के संस्मरणों में 'समकालीि इनिहास' की झलक कैसे नमलिी है? 

• जगदीशचंद्र माथुर के संस्मरर् (तवशेषकर 'दस तस्वीरें' और 'तजन्होंने जीना जाना') केवल तवतशष्ट 

व्र्तिर्ों के चररत्र-तचत्रर् तक सीतमत नहीं हैं, बतल्क वे 20वीं सदी के भारतीर् समाज, राजनीतत और 

संस्क तत के प्रामातर्क 'ऐततहातसक दस्तावेज़' हैं। 

• इन संस्मरर्ों में स्वाधीनता संग्राम के अंततम चरर्, आज़ादी की लड़ाई के आदशों और स्वतंत्रता-प्रातप्त 

के तुरतं बाद रारर के नव-तनमायर् (Nation-building) के दौर की धड़कन को स्पष्ट रूप से महसूस 

तकर्ा जा सकता है। 

• माथुर जी ने तजन तवभूततर्ों का तचत्रर् तकर्ा है, वे कोई साधारर् पात्र नहीं थे, बतल्क राजनीततक, 

सामातजक और सातहतत्र्क के्षत्रों के 'र्गु-तनमायता' (Epoch-makers) थे; अतः उनका व्र्तिगत जीवन-

संघषय स्वतः ही उस र्गु का इततहास बन जाता है। 

• उनके संस्मरर्ों में व्र्तिर्ों के तनजी जीवन की घटनाओ ंके माध्र्म से तत्कालीन राररीर् आंदोलनों, 

सामातजक उथल-पथुल, और नए भारत के वैचाररक अंतदं्वद्वों को अत्रं्त सूक्ष्मता से तपरोर्ा गर्ा है। 

• चंूतक माथुर जी स्वरं् एक उच्च प्रशासतनक अतधकारी, आकाशवार्ी (AIR) के महातनदेशक और एक 

प्रख्र्ात नाटककार रहे, इसतलए उनके संस्मरर्ों में स्वाधीन भारत के 'सांस्क ततक पनुजायगरर्', रगंमंच 

के तवकास और संस्थागत इततहास की भी अत्रं्त जीवंत झलक तमलती है। 

• इततहासकार जहाँ केवल नीरस आकँड़ों, तततथर्ों और राजनीततक संतधर्ों के सहार ेइततहास तलखता 

है, वहीं माथुर जी जीते-जागते इंसानों की मातमयक कथाओ,ं उनके सपनों और उनकी पीड़ाओ ंके माध्र्म 

से उस दौर का 'मानवीर् इततहास' रचते हैं। 

• उन्होंने र्ह स्पष्ट तकर्ा है तक कोई भी महान व्र्ति शून्र् में पैदा नहीं होता; तत्कालीन समाज की 

पररतस्थततर्ां, चुनौततर्ां और ऐततहातसक आवश्र्कताए ंही उसके चररत्र का तनमायर् करती हैं। 

• तनरकषयतः, माथुर जी की संस्मरर् कला की सबसे बड़ी उपलतब्ध र्ही है तक वे 'व्र्ति' के बहाने 'समतष्ट' 

(समाज और रारर) की कथा कहते हैं; उनके पात्रों की जीवन-रखेाए ंही वास्तव में समकालीन भारत के 

इततहास की रखेाए ंहैं। 

 

 

 

 



31. महादेवी िी के रखेानचत्रों में 'भनिि' र्ा अन्र् पात्रों के माध्र्म से समाि के उपेनिि वगय का नचत्रण। 

• महादेवी वमाय का गद्य सातहत्र्, तवशेषकर उनके रखेातचत्र (जैसे 'स्म तत की रखेाए'ँ और 'अतीत के 

चलतचत्र'), भारतीर् समाज के हातशए पर खड़े और अत्रं्त उपेतक्षत वगय का सबसे प्रामातर्क एवं 

संवेदनशील दस्तावेज़ है। 

• उनके सबसे प्रतसद् रखेातचत्र 'भतिन' की नातर्का कोई रानी र्ा तवतशष्ट मतहला नहीं, बतल्क एक गरीब, 

अनपढ़ और संघषयशील ग्रामीर् तवधवा (लछतमन) है, जो तपत सिात्मक समाज के अत्र्ाचारों और संपति 

के लोतभर्ों से अकेले लड़ती है। 

• 'भतिन' के माध्र्म से महादेवी जी ने ग्रामीर् तस्त्रर्ों के दोहर ेशोषर् (पाररवाररक और सामातजक) को 

उकेरा है; साथ ही र्ह भी स्थातपत तकर्ा है तक एक साधारर् घरलूे सेतवका के भीतर भी अपार समपयर्, 

अद्र् स्वातभमान और एक गहरा जीवन-दशयन हो सकता है। 

• केवल भतिन ही नहीं, उनके अन्र् रखेातचत्रों के पात्र जैसे 'घीसा' (एक अत्रं्त गरीब और स्नेह का भूखा 

बच्चा), 'तबन्दा' (बाल-तववाह और सौतेली मा ँकी िूर र्ातनाओ ंकी तशकार बच्ची), और 'रामा' र्ा 

'सतबर्ा' भी समाज के सबसे तनचले, शोतषत और असहार् तबके का प्रतततनतधत्व करते हैं। 

• इन पात्रों के माध्र्म से लेतखका ने तथाकतथत 'सभ्र्' और सतुवधासंपन्न समाज के खोखलेपन, उसके 

पाखंि और उसकी संवेदनहीनता पर करारा प्रहार तकर्ा है। 

• महादेवी जी र्ह रखेांतकत करती हैं तक तजन लोगों को समाज अछूत, नीच र्ा तचु्छ मानता है, वास्तव 

में उनके भीतर मानवीर् मूल्र्, ईमानदारी, क तज्ञता और नैततकता 'बड़े लोगों' से कहीं अतधक तनमयल 

और सशि होती है। 

• उनकी दृतष्ट में इन उपेतक्षत पात्रों के प्रतत केवल ऊपर से तदखाई जाने वाली दर्ा र्ा 'सहानभूुतत' 

(Sympathy) नहीं है, बतल्क एक गहरी 'आत्मीर्ता' (Empathy) है; वे इन पात्रों को अपने पररवार का 

अतभन्न अंग मानती हैं और उन्हें सातहत्र् में सवोच्च गररमा प्रदान करती हैं। 

• तनरकषयतः, महादेवी वमाय ने अपने रखेातचत्रों के माध्र्म से समाज के उन मूक, शोतषत और उपेतक्षत वगों 

को स्वर तदर्ा, तजन्हें इततहास और पारपंररक सातहत्र् दोनों ने हातशए पर िाल तदर्ा था; उनका गद्य 

इसी शोतषत मानवता के प्रतत असीम करुर्ा का जीवंत महाकाव्र् है। 

 

32. ससं्मरण और रखेानचत्र के सूक्ष्म अंिर को इि दोिों कृनिर्ों के आधार पर स्पष्ट कीनिए। 

र्द्यतप संस्मरर् (Memoir) और रखेातचत्र (Pen-portrait/Sketch) दोनों गद्य की बहुत करीबी तवधाए ंहैं और 

इनकी सीमाए ंअक्सर एक-दूसरे में तमल जाती हैं, तकंतु जगदीशचंद्र माथुर की क तत 'निन्होंिे िीिा िािा' 

(ससं्मरण) और महादेवी वमाय  की क तत 'स्मृनि की रखेाएाँ' (रखेानचत्र) के आधार पर इनके सूक्ष्म अंतरों को 

तन्नतलतखत तबंदओु ंसे समझा जा सकता है: 

• पात्रों का चर्ि (नवनशष्ट बिाम साधारण): 

o ससं्मरण ('निन्होंिे िीिा िािा'): र्ह प्रार्ः तवतशष्ट, प्रतसद् और ऐततहातसक महत्व के 

व्र्तिर्ों (महान नेताओ,ं सातहत्र्कारों, कलाकारों) पर तलखा जाता है। माथुर जी ने उन्हीं 

हतस्तर्ों को चुना है जो अपने के्षत्र के तदग्गज थे और तजनका समाज पर व्र्ापक प्रभाव था। 



o रखेानचत्र ('स्मृनि की रखेाएाँ'): इसमें समाज के तबल्कुल साधारर्, अज्ञात, उपेतक्षत और 

हातशए पर खड़े लोगों को नार्कत्व प्रदान तकर्ा जाता है। महादेवी जी के पात्र (भतिन, घीसा, 

चीनी भाई) कोई ऐततहातसक हतस्तर्ां नहीं, बतल्क आम और शोतषत इंसान हैं। 

• मूल उदे्दश्र् (घटिा बिाम नचत्रात्मकिा): 

o ससं्मरण: इसका मूल उदे्दश्र् अतीत की घटनाओ,ं मलुाकातों और स्म ततर्ों का प्रामातर्क 

तववरर् देना होता है। माथुर जी का फोकस इस बात पर है तक उन महान हतस्तर्ों ने संकट के 

समर् कैसे तनर्यर् तलए और उनके जीवन की महत्वपूर्य घटनाए ंक्र्ा थीं। 

o रखेानचत्र: इसका मूल उदे्दश्र् कम से कम शब्दों में पात्र के बाहरी रूप-रगं और उसके अंतमयन 

का एक सजीव 'दृश्र्' (Visual) उकेरना होता है, ठीक वैसे ही जैसे एक तचत्रकार कैनवास पर 

रखेाए ंखींचता है। 

• लेखक की उपनस्थनि और िटस्थिा: 

o ससं्मरण: इसमें लेखक का 'मैं' (स्वरं् का व्र्तित्व) और पात्र के साथ उसके संबंध बहुत प्रमुख 

होते हैं। 'तजन्होंने जीना जाना' में माथुर जी और उन तवतशष्ट व्र्तिर्ों के बीच के संवाद और 

संबंध कथा के कें द्र में रहते हैं। 

o रखेानचत्र: महादेवी जी कथा में उपतस्थत तो रहती हैं, लेतकन एक तटस्थ दशयक की तरह। 

उनका 'मैं' पात्र पर हावी नहीं होता, बतल्क उनका पूरा ध्र्ान पात्र की पीड़ा, उसके संघषय और 

उसके चररत्र को उभारने (Highlight) पर कें तद्रत रहता है। 

• पररपे्रक्ष्र् (ऐनिहानसक बिाम मिोवैज्ञानिक): 

o ससं्मरण ('निन्होंिे िीिा िािा'): इसका कैनवास तवस्त त होता है। इसमें व्र्ति के साथ-

साथ तत्कालीन समाज, राजनीतत और र्गु के समकालीन इततहास की गहरी झलक तमलती है 

(स्वाधीनता संग्राम और नव-तनमायर् का दौर)। 

o रखेानचत्र ('स्मृनि की रखेाएाँ'): इसका पररपे्रक्ष्र् अत्रं्त सूक्ष्म, व्र्तिगत और मनोवैज्ञातनक 

होता है। र्ह र्गु के इततहास से अतधक एक व्र्ति के अंतमयन, उसकी तववशताओ ंऔर उसकी 

करुर्ा का दस्तावेज़ है। 

• निष्कषयिः: 

o 'निन्होंिे िीिा िािा' स्म ततर्ों के झरोखे से उन महान व्र्तिर्ों की जीवन-र्ात्रा का स्मरर् 

है तजन्होंने समाज को तदशा दी (र्ह तवशुद् ससं्मरण है)। 

o दूसरी ओर, 'स्मृनि की रखेाएाँ' स्म ततर्ों के आधार पर साधारर् इंसानों के असाधारर् मानवीर् 

गरु्ों को शब्दों की तूतलका से उकेरा गर्ा तचत्र है (र्ह एक उत्क ष्ट रखेानचत्र है)। 

 

 

 

 



33. महादेवी वमाय के गद्य में 'काव्र्ात्मकिा' का प्रभाव स्पष्ट कीनिए। 

• महादेवी वमाय मूलतः 'छार्ावाद' की एक महान कवतर्त्री हैं, और उनके गद्य सातहत्र् (संस्मरर् और 

रखेातचत्र) की सबसे बड़ी तवशेषता र्ह है तक उसमें उनकी इस 'काव्र्ात्मकता' और 'कतव-सलुभ संवेदना' 

का गहरा प्रभाव स्पष्ट तदखाई देता है। 

• उनके गद्य में घटनाओ ं के सपाट र्ा शरुक तववरर् के बजार् भाविात्मक सघििा (Emotional 

Intensity) है; वे केवल तथ्र्ों को प्रस्ततु नहीं करतीं, बतल्क पात्रों के दखु-ददय को अपनी कतव-सलुभ 

करुर्ा में िुबोकर व्र्ि करती हैं। 

• काव्र्ात्मकता का सबसे बड़ा प्रभाव उनकी नचत्रात्मक भाषा (Visual Imagery) में तदखता है; वे 

शब्दों के माध्र्म से ऐसे सजीव और सूक्ष्म तबंब (Images) रचती हैं तक घीसा, रामा र्ा भतिन जैसे पात्र 

पाठक के सामने तकसी जीवंत तचत्र की तरह उभर आते हैं। 

• भाषा के स्तर पर उनके गद्य में एक सहज लर्ात्मकिा और सगंीिात्मकिा (Rhythm) है; तत्सम-

प्रधान (संस्क ततनष्ठ) शब्दावली का प्रर्ोग होते हुए भी उनकी वाक्र्-रचना में एक ऐसा काव्र्ात्मक प्रवाह 

है जो पाठक के हृदर् को भीतर तक स्पशय करता है। 

• अपनी इसी काव्र्ात्मक दृतष्ट के कारर् वे साधारर् वस्तओु ंऔर आम चेहरों में भी प्रिीकों और रूपकों 

(Metaphors) की तलाश कर लेती हैं; वे पात्रों के बाहरी कुरूपपन र्ा दररद्रता में तछपे आंतररक सौंदर्य 

को एक तवशदु् कतव की तरह ही पहचानती हैं। 

• उनकी कतवता का मूल स्वर 'वेदिा और करुणा' है, और र्ही उनके गद्य का भी प्रार् है; र्ह काव्र्ात्मक 

करुर्ा उनके गद्य को नीरस नहीं होने देती, बतल्क उसे एक ममयस्पशी सामातजक दस्तावेज़ बना देती है। 

• तनरकषयतः, महादेवी वमाय  के गद्य में 'काव्र्ात्मकता' कोई दोष र्ा क तत्रम सजावट नहीं है, बतल्क र्ह वह 

शति है तजसने उनके रखेातचत्रों को गद्य की पारंपररक सीमाओ ंसे मुि कर एक 'गद्य-गीत' (Prose-

lyric) की ऊँचाई और अमरता प्रदान की है। 

 

34. 'निन्होंिे िीिा िािा' की भाषा-शैली और सवंाद र्ोििा पर नवचार कीनिए। 

• जगदीशचंद्र माथुर मूलतः तहंदी के एक सपु्रतसद् नाटककार थे, और उनकी इसी नाट्र्-कला का सीधा 

तथा अत्रं्त सकारात्मक प्रभाव 'तजन्होंने जीना जाना' की भाषा-शैली और संवाद र्ोजना पर तदखाई 

देता है। 

• प्रांिल और प्रवाहमर्ी भाषा: माथुर जी की भाषा अत्रं्त परररक त, तशष्ट और प्रवाहमर्ी खड़ी बोली 

है। इसमें तत्सम (संस्क ततनष्ठ) शब्दावली की प्रधानता है, तकंत ुजहा ँआवश्र्क हुआ है, वहाँ उन्होंने उदूय, 

अंग्रेजी और लोक-भाषा के शब्दों का बहुत ही सहज व स्वाभातवक प्रर्ोग तकर्ा है। 

• नचत्रात्मकिा (Visual Imagery): उनकी भाषा-शैली की सबसे बड़ी तवशेषता इसकी 'तचत्रात्मकता' 

है; वे केवल शब्दों से सपाट वर्यन नहीं करते, बतल्क व्र्तिर्ों के चेहर,े वेशभूषा, हाव-भाव और उनके 

पररवेश (Settings) का ऐसा सजीव तचत्र उकेरते हैं तक पाठक को वह दृश्र् अपनी आखँों के सामने 

घतटत होता हुआ प्रतीत होता है। 



• ससं्मरणात्मक और आत्मीर् शैली: इस क तत की शैली में एक गहरी 'आत्मीर्ता' है। वे एक तटस्थ 

इततहासकार की तरह नहीं, बतल्क एक आत्मीर् तमत्र र्ा श्रोता की तरह अपने पात्रों से जुड़ते हैं, तजससे 

गद्य में संवेदनशीलता और अपनापन आ जाता है। 

• सटीक सवंाद र्ोििा: तकसी भी गद्य तवधा को जीवंत बनाने में संवादों (Dialogues) की अहम भूतमका 

होती है। एक कुशल नाटककार होने के नाते माथुर जी ने इस क तत में अत्रं्त स्वाभातवक, संतक्षप्त और 

'पात्रानकूुल' (Character-specific) संवादों का प्रर्ोग तकर्ा है। 

• सवंादों से चररत्र का उद्घाटि: माथुर जी ने पात्रों के जीवन-दशयन को समझाने के तलए लंबे और उबाऊ 

वर्यनों का सहारा लेने के बजार् आपसी बातचीत (संवादों) का उपर्ोग तकर्ा है। इन छोटे और चुटीले 

संवादों के माध्र्म से ही उन महान तवभूततर्ों की तजजीतवषा, उनके संघषय और उनके आंतररक व्र्तित्व 

का सहज उद्घाटन हो जाता है। 

• सवंादों में नवनवधिा: चंूतक इस क तत में राजनेताओ,ं कलाकारों, सातहत्र्कारों आतद तवतभन्न के्षत्रों के 

लोगों का तचत्रर् है, इसतलए संवादों की भाषा व्र्ति के पेशे और पररवेश के अनुसार बदल जाती है। एक 

राजनेता के संवाद में जहाँ वैचाररक गा्भीर्य है, वहीं एक कलाकार के संवाद में गहरी भावुकता झलकती 

है। 

• निष्कषयिः: 'तजन्होंने जीना जाना' की भाषा-शैली की तचत्रात्मकता और उसकी संवाद र्ोजना की 

नाटकीर्ता तमलकर इसे नीरस जीवनी र्ा संस्मरर् होने से बचा लेते हैं। र्ह क तत इस बात का उत्क ष्ट 

प्रमार् है तक जब एक सफल नाटककार संस्मरर् तलखता है, तो उसका गद्य तकतना सजीव और दृश्र्मान 

हो उठता है। 

 

35. ससं्मरण लेखि की िैनिकिा और महादेवी वमाय की दृनष्ट। 

• संस्मरर् और रखेातचत्र लेखन सातहत्र् की एक अत्रं्त संवेदनशील तवधा है, तजसमें लेखक को दोधारी 

तलवार पर चलना होता है; उसे 'सत्र्' के प्रतत पूरी तनष्ठा भी रखनी होती है और साथ ही अपने पात्र की 

'तनजता और गररमा' (Privacy and Dignity) का स्मान भी करना होता है। 

• महादेवी वमाय  की दृतष्ट में गद्य र्ा संस्मरर् लेखन केवल सातहतत्र्क शौक र्ा मनोरंजन नहीं, बतल्क एक 

गहरा 'नैततक और मानवीर् दातर्त्व' था। उन्होंने अपने सातहत्र् में संस्मरर् लेखन की नैततकता के 

सवोच्च मापदंिों को स्थातपत तकर्ा। 

• संस्मरर् की सबसे बड़ी नैततकता पात्र के आत्मस्मान की रक्षा करना है। महादेवी जी ने अपनी क ततर्ों 

('स्म तत की रखेाए'ँ, 'अतीत के चलतचत्र') में समाज के सबसे शोतषत, गरीब और हातशए पर खड़े पात्रों 

(घीसा, तबन्दा, रामा, भतिन) का तचत्रर् तकर्ा, लेतकन कभी भी उनकी गरीबी र्ा तववशता को 

'सनसनीखेज' (Sensational) र्ा तबकाऊ बनाकर नहीं परोसा। 

• वे अपने पात्रों की कमज़ोररर्ों र्ा उनके जीवन की त्रासतदर्ों का तचत्रर् केवल पाठकों में 'दर्ा र्ा तरस' 

(Pity) उत्पन्न करने के तलए नहीं करतीं, बतल्क वे इन मूक पात्रों को उनके तहस्से का अतधकार, 

आत्मस्मान और मानवीर् गररमा लौटाने का नैततक प्रर्ास करती हैं। 



• सत्र् के तचत्रर् में तटस्थता संस्मरर् की एक और नैततक शतय है। महादेवी जी अपने पात्रों की अच्छाइर्ों 

के साथ-साथ उनके अंततवयरोधों र्ा अवगरु्ों (जैसे भतिन का बात-बात पर तकय  करना र्ा अपनी गलती 

न मानना) को तछपाती नहीं हैं, लेतकन वे उस सत्र् को इतनी आत्मीर्ता और करुर्ा के साथ प्रस्तुत 

करती हैं तक वह अवगरु् भी सहज मानवीर् प्रतीत होता है। 

• लेखक के 'अहंकार' (Ego) का तवसजयन संस्मरर् की एक अतनवार्य नैततक मांग है। महादेवी जी की 

कथाओ ंमें उनका 'मैं' (स्वरं् का व्र्तित्व) कभी भी पात्र पर हावी नहीं होता; उनका 'मैं' केवल एक 

पारदशी माध्र्म र्ा कैनवास का काम करता है, तजस पर पात्र का ददय और उसका संघषय उभरकर सामने 

आता है। 

• वे अपने पात्रों के प्रतत 'बौतद्क सहानुभूतत' नहीं रखतीं, बतल्क उनके साथ एक गहरा और आत्मीर् संबंध 

(Empathy) जोड़ती हैं, जो एक लेखक की सबसे बड़ी ईमानदारी है। 

• तनरकषयतः, महादेवी वमाय की संस्मरर् कला की नैततकता 'शोषर् के तवरुद् मूक प्रततरोध' और 'अपार 

मानवीर् करुर्ा' पर तटकी है; उन्होंने र्ह तसद् तकर्ा तक तकसी अन्र् व्र्ति के जीवन को शब्दों में बाँधने 

के तलए केवल उत्क ष्ट लेखनी ही नहीं, बतल्क एक अत्रं्त तनमयल, तनरपक्ष और संवेदनशील हृदर् की भी 

आवश्र्कता होती है। 

 

36. िगदीशचंद्र माथुर िे अपिे पात्रों की नकि कमिोररर्ों और खूनबर्ों को समाि रूप से नदखार्ा है? 

• जगदीशचंद्र माथुर के संस्मरर्ों (तवशेषकर 'तजन्होंने जीना जाना' और 'दस तस्वीरें') की सबसे बड़ी 

सातहतत्र्क खूबी र्ह है तक उन्होंने अपने तवतशष्ट पात्रों का अंध-मतहमामंिन (Blind glorification) नहीं 

तकर्ा है, बतल्क उन्हें उनकी अच्छाइर्ों और कमज़ोररर्ों के साथ एक 'सहज मनरुर्' के रूप में प्रस्ततु 

तकर्ा है। 

• खूनबर्ों का नचत्रण (नििीनवषा और संघषय): माथुर जी ने अपने पात्रों की सबसे बड़ी शति के रूप में 

उनकी 'अदम्र् नििीनवषा' (िीिे की इच्छा) को उभारा है। राजनीततक संकटों, बीमाररर्ों र्ा घोर 

अभावों में भी हार न मानने और मुस्कुराते हुए संघषय करने का उनका जज़्बा अत्रं्त पे्ररर्ादार्क है। 

• सादगी और ध्रे्र्-निष्ठा: बाहरी ख्र्ातत और पद-प्रततष्ठा के बावजूद, इन पात्रों के भीतर मौजूद आिंररक 

सादगी, अहकंार-शून्र्िा और अपिे लक्ष्र् के प्रनि पूणय समपयण को लेखक ने बहुत ही आदर और 

श्रद्ा के साथ उकेरा है। 

• कमज़ोररर्ों का नचत्रण (अत्र्नधक भावुकिा और हठ): इन खूतबर्ों के समानांतर, लेखक ने उनकी 

कमज़ोररर्ों पर भी पदाय नहीं िाला है। कई महान कलाकारों और राजनेताओ ं में पाई जाने वाली 

अत्र्नधक भावुकिा, सिक (Whims) और कभी-कभी उिका अिुनचि हठ (नज़द्द) का उन्होंने बहुत 

स्वाभातवक वर्यन तकर्ा है। 

• अव्र्वहाररकिा और सांसाररक अस्ि-व्र्स्ििा: माथुर जी ने र्ह भी स्पष्ट रूप से तदखार्ा है तक कई 

महान सातहत्र्कार और कलाकार अपनी कला में तो तनपरु् थे, लेतकन आतथयक और पाररवाररक मामलों 

में वे अत्रं्ि अस्ि-व्र्स्ि, लापरवाह और अव्र्वहाररक (Impractical) थ,े तजसका खातमर्ाज़ा 

उन्हें भगुतना पड़ा। 



• वैचाररक अंििंि: उन्होंने इन महान हतस्तर्ों के भीतर चलने वाले वैचाररक िंिों (Ideological 

conflicts) और दुनवधाओ ंको भी उजागर तकर्ा है, जो र्ह तसद् करता है तक बड़े लोग भी कभी-कभी 

भ्म और तनर्यर्हीनता का तशकार होते हैं। 

• समाि नचत्रण का उदे्दश्र् (मािवीकरण): कमज़ोररर्ों और खूतबर्ों को एक साथ तपरोने का माथुर जी 

का मूल उदे्दश्र् इन पात्रों का 'मािवीकरण' (Humanization) करना था। वे र्ह स्थातपत करना चाहते 

थे तक महानता कमज़ोररर्ों के न होने में नहीं है, बतल्क अपनी कमज़ोररर्ों के बावजूद महान कार्य कर 

गज़ुरने में है। 

• तनरकषयतः, माथुर जी की दृतष्ट उस पारखी जौहरी की तरह है, जो हीरे की चमक (खूतबर्ों) की भरपूर 

प्रशंसा करता है, लेतकन उसमें मौजूद प्राक ततक खरोंच (कमज़ोररर्ों) को तछपाने र्ा तमटाने का कोई 

क तत्रम प्रर्ास नहीं करता; इसी 'िटस्थ आत्मीर्िा' ने उनके गद्य को अत्रं्त प्रामातर्क बना तदर्ा है। 

 

37. रखेानचत्र के माध्र्म से समाि सुधार की भाविा महादेवी िी के सानहत्र् में कैसे प्रकट हुई है? 

• महादेवी वमाय के रखेातचत्र (जैसे 'स्म तत की रखेाए'ँ और 'अतीत के चलतचत्र') प्रत्र्क्ष रूप से आर्य समाज 

र्ा गांधीवादी आंदोलनों की तरह कोई 'सुधारवादी घोषर्ापत्र' (Reformist manifesto) नहीं हैं, तकंतु 

उनके भीतर तछपी गहरी मानवीर् करुर्ा समाज के सोए हुए अंतमयन को झकझोर कर एक मौन िांतत 

को जन्म देती है। 

• नपिृसत्ता और स्त्री-शोषण पर प्रहार: उन्होंने अपने पात्रों के माध्र्म से बाल-तववाह, बेमेल तववाह, 

सौतेली मा ँके अमानवीर् अत्र्ाचार (जैसे 'तबन्दा' के प्रसंग में) और पतु्र-मोह में पतुत्रर्ों की उपेक्षा जैसी 

कुप्रथाओ ंकी अत्रं्त ममयस्पशी और र्थाथयवादी तस्वीर पेश की है, जो सीधे समाज की अंतरात्मा से 

सवाल करती है। 

• हानशए के समाि को गररमा प्रदाि करिा: समाज सुधार का एक बड़ा लक्ष्र् समानता की स्थापना है। 

महादेवी जी ने 'घीसा', 'रामा' और 'सतबर्ा' जैसे गरीब, अछूत और श्रतमक वगय के पात्रों को सातहत्र् के 

कें द्र में रखकर तत्कालीन समाज के गहरे जातीर् और वगीर् अहंकार (Class prejudice) को तोड़ा 

है। 

• 'सभ्र्' समाि के पाखंि का पदायफाश: वे अपने रखेातचत्रों में र्ह स्पष्ट करती हैं तक तथाकतथत तशतक्षत 

और संभ्ांत (Elite) समाज भीतर से तकतना खोखला, संवेदनहीन और िूर है, जबतक हातशए के इन 

अनपढ़ लोगों में नैततकता, क तज्ञता और मानवीर् मूल्र् कहीं अतधक जीवंत हैं। 

• मूक नवद्रोह और स्वावलंबि: उनके रखेातचत्रों के पात्र केवल भाग्र्वादी र्ा असहार् पीतड़त नहीं हैं; वे 

संघषयशील हैं। 'भतिन' का तपत सिा, देवरों के लालच और पंचार्त के अन्र्ार् के तखलाफ अकेले लड़ना, 

र्ा तवधवा होने के बावजूद समाज के तानों से बेपरवाह अपने स्वातभमान की रक्षा करना, नारी 

सशिीकरर् (Women Empowerment) का एक बहुत ही सशि उदाहरर् है। 

• करुणा के माध्र्म से हृदर् पररवियि: महादेवी जी का समाज सधुार तकसी राजनीततक नार,े उग्र भाषर् 

र्ा उपदेश (Preaching) पर आधाररत नहीं है। उनका साधन 'संवेदना' है; वे पाठक के हृदर् में शोतषतों 

के प्रतत इतनी गहरी 'करुर्ा' (Empathy) पैदा कर देती हैं तक पाठक स्वरं् समाज की िूर व्र्वस्थाओ ं

के प्रतत तवद्रोही हो उठता है। 



• तनरकषयतः, महादेवी जी के सातहत्र् में समाज सुधार की भावना 'नारों' में नहीं, बतल्क 'संवेदनाओ'ं में 

घलुी हुई है। उन्होंने समाज के सबसे उपेतक्षत और बदसूरत र्थाथय को उकेर कर बौतद्क समाज को 

आत्म-तनरीक्षर् (Introspection) करने और एक अतधक मानवीर् समाज के तनमायर् के तलए तववश 

तकर्ा है। 

 

38. 'निन्होंिे िीिा िािा' शीषयक की साथयकिा पर अपिे नवचार नलनखए। 

• जगदीशचंद्र माथुर द्वारा रतचत संस्मरर् संग्रह 'तजन्होंने जीना जाना' का शीषयक अत्रं्त साथयक, सटीक 

और क तत की मूल आत्मा (Central theme) को गहराई से अतभव्र्ि करने वाला है। 

• सातहत्र् में तकसी भी क तत का शीषयक उस रचना की 'कंुजी' (Key) होता है; र्ह शीषयक आरभं में ही स्पष्ट 

कर देता है तक र्ह पसु्तक केवल कुछ प्रतसद् व्र्तिर्ों का नीरस जीवन-पररचर् नहीं है, बतल्क र्ह 

'िीिे की कला' (Art of living) का एक जीवंत दस्तावेज़ है। 

• 'जीने' और केवल 'अतस्तत्व बनाए रखने' (Surviving) में बहुत बड़ा अंतर होता है। माथुर जी ने इस 

क तत में उन तवतशष्ट तवभूततर्ों को चुना है, तजन्होंने जीवन को केवल काटा नहीं, बतल्क हर चनुौती और 

अभाव के बीच पूरी सघनता, ऊजाय और उत्साह के साथ उसे 'जीर्ा' है। 

• क तत के सभी चररत्रों (राजनेताओ,ं कलाकारों, सातहत्र्कारों) में एक बात पूर्यतः समान है—उनकी 

'अदम्र् नििीनवषा' (िीिे की प्रबल इच्छा) और सकारात्मकता। इन हतस्तर्ों ने भरं्कर राजनीततक 

संकटों, बीमाररर्ों र्ा घोर आतथयक अभावों के सामने कभी हार नहीं मानी; इसी जझुारूपन को शीषयक में 

'जीना जानना' कहा गर्ा है। 

• र्ह शीषयक इस बात को भी रखेांतकत करता है तक जीवन की साथयकता केवल धन, पद र्ा बाहरी 

सफलताओ ंमें नहीं है, बतल्क संकट के समर् अपने आदशों पर अतिग रहने और तवपरीत पररतस्थततर्ों 

को अपने अनकूुल बना लेने में है। 

• माथुर जी र्ह संदेश देना चाहते हैं तक रे् महान तवभूततर्ां हमारे तलए केवल पूजनीर् र्ा दूरस्थ मूततयर्ां 

नहीं हैं, बतल्क वे ऐसे पथ-प्रदशयक हैं तजनसे आम आदमी सीख सकता है तक घोर तनराशा के बीच भी 

आशा का दीप जलाकर जीवन को कैसे तजर्ा जाता है। 

• तनरकषयतः, 'तजन्होंने जीना जाना' एक अत्रं्त कौतूहलवधयक, काव्र्ात्मक और पूरी तरह से प्रासंतगक 

शीषयक है; र्ह सभी अलग-अलग पात्रों को एक ही वैचाररक सूत्र (Common thread) में तपरोने में और 

पाठक को पे्रररत करने में पूर्यतः सफल रहा है। 

 

39. 'एक बंूद सहसा उछली' र्ात्रावृत्तांि में अजे्ञर् के दाशयनिक नचंिि का नवशे्लषण कीनिए। 

• अजे्ञर् द्वारा रतचत 'एक बंूद सहसा उछली' (1960) तहंदी सातहत्र् में र्ात्राव िांत तवधा का एक मील का 

पत्थर है। र्ह रू्रोप र्ात्रा का महज़ भौगोतलक र्ा बाहरी तववरर् नहीं है, बतल्क र्ह एक गहरी 'अंिर्ायत्रा' 

(Inward Journey) और अजे्ञर् के प्रौढ़ दाशयतनक तचंतन का प्रामातर्क दस्तावेज़ है। 

• शीषयक का दाशयनिक अथय (िणवाद): इस क तत का शीषयक ही अजे्ञर् के 'क्षर्वादी' दशयन (Philosophy 

of the moment) को स्पष्ट करता है। समदु्र (काल र्ा शाश्वतता) से उछली एक बंूद (वतयमान का एक 



क्षर्) जब सूर्य की तकरर्ों से चमक उठती है, तो वह क्षतर्क होते हुए भी शाश्वत हो जाती है। अजे्ञर् जीवन 

के उसी एक 'साथयक क्षर्' को पूरी सघनता से जीने के पैरोकार हैं। 

• अनस्ित्ववादी नचंिि (Existentialism): अजे्ञर् मूलतः एक व्र्तिवादी और अतस्तत्ववादी 

रचनाकार हैं। रू्रोप के तवशाल और अपररतचत पररवेश में वे मानव के अकेलेपि (Alienation), उसकी 

निििा (Individuality) और उसके अनस्ित्व के सकंट पर गहरा तचंतन करते हैं। उनका र्ात्री भीड़ 

का तहस्सा नहीं है, बतल्क वह एकांत में स्वरं् का अन्वेषर् करने वाला साधक है। 

• बाहरी र्ात्रा बिाम अंिर्ायत्रा: अजे्ञर् के तलए भौततक स्थानों की र्ात्रा केवल एक बहाना है; उनका 

वास्ततवक उदे्दश्र् अपनी चेतना की गहराइर्ों में उतरना है। रू्रोप के नगर, खंिहर, ्रू्तज़र्म र्ा 

प्राक ततक दृश्र् केवल उनके दाशयतनक तवचारों और स्म ततर्ों को जाग्रत करने वाले 'उद्दीपन' (Stimulus) 

का कार्य करते हैं। 

• पूवय और पनिम का सांस्कृनिक िंि: इस क तत में अजे्ञर् ने पतिमी देशों के 'भौततकवाद' (Materialism) 

और मशीनी सभ्र्ता की बहुत सूक्ष्म और तटस्थ आलोचना की है। उन्होंने पतिम की वैज्ञातनक प्रगतत 

और अनशुासन की प्रशंसा की है, लेतकन साथ ही वहा ँव्र्ाप्त मानवीर् संवेदनाओ ंके खोखलेपन और 

र्ांतत्रकता की तलुना भारतीर् 'आध्र्ातत्मक और सांस्क ततक जड़ों' से की है। 

• प्रकृनि के साथ ब्रह्ांिीर् िु़िाव: अजे्ञर् प्रक तत को केवल एक पर्यटक (Tourist) की दृतष्ट से नहीं 

देखते, बतल्क वे प्रक तत में एक 'ब्रह्ांिीर् रहस्र्' (Cosmic mystery) की तलाश करते हैं। एक छोटी 

सी नदी, पहाड़ र्ा कोई परुाना व क्ष उन्हें काल (Time) की अनंतता और मानव जीवन की नश्वरता का 

अहसास कराता है। 

• बौनिक और काव्र्ात्मक गद्य: अजे्ञर् का दाशयतनक तचंतन उनकी भाषा में स्पष्ट झलकता है। उनका 

गद्य अत्रं्त बौतद्क, तचंतनप्रधान और साथ ही काव्र्ात्मक है। वे जतटल दाशयतनक अनभूुततर्ों को व्र्ि 

करने के तलए अत्रं्त सटीक तबंबों (Images) और प्रतीकों (Symbols) का प्रर्ोग करते हैं। 

• निष्कषयिः: 'एक बंूद सहसा उछली' में अजे्ञर् का दाशयतनक तचंतन इस बात पर कें तद्रत है तक मनरुर् का 

वास्ततवक लक्ष्र् बाहर की दतुनर्ा जीतना नहीं, बतल्क अपने भीतर के सच को पहचानना है। उन्होंने 

र्ात्राव िांत जैसी वर्यनात्मक तवधा को एक उच्च कोतट के वैचाररक और दाशयतनक तवमशय 

(Philosophical discourse) में बदल तदर्ा है। 

 

40. 'रू्रोप की अमराविी' और 'रोम' के सदंभय में अजे्ञर् के सौंदर्य बोध को स्पष्ट कीनिए। 

• सतच्चदानंद हीरानंद वात्स्र्ार्न 'अजे्ञर्' के र्ात्राव िांत 'एक बंूद सहसा उछली' में 'रू्रोप की अमरावती' 

और तवशेषकर 'रोम' का वर्यन केवल एक पर्यटक का भौगोतलक तववरर् नहीं है, बतल्क र्ह उनके अत्रं्त 

परररक त, बौतद्क और अतभजात्र् (Classical) सौंदर्य बोध का उत्क ष्ट प्रकटीकरर् है। 

• 'अमराविी' का रूपक और शाश्वि सौंदर्य: भारतीर् तमथकों में 'अमरावती' देवराज इंद्र की राजधानी 

है, जो अपने अमरत्व, वैभव और कभी न मतलन होने वाले सौंदर्य के तलए जानी जाती है। अजे्ञर् ने र्ह 

रूपक रू्रोप की (तवशेषकर रोम की) उस कालजर्ी शास्त्रीर् कला और वास्तकुला के तलए प्रर्ुि तकर्ा 

है, तजसने समर् के थपेड़े सहकर भी अपनी कलात्मक अमरता को बनाए रखा है। 



• खंिहरों में िीवंि इनिहास की िलाश: अजे्ञर् रोम के प्राचीन खंिहरों (Ruins) और भग्नावशेषों को 

मर े हुए अतीत के रूप में नहीं देखते। उनका सौंदर्य बोध इन टूटे हुए पत्थर के स्तंभों, कोलोतसर्म 

(Colosseum) और मेहराबों में उस मानवीर् स जनशीलता को खोज लेता है, जो सतदर्ों बाद भी 

जीतवत और स्पंतदत (Vibrant) है। 

• शास्त्रीर्िा (Classicism) और अिुपाि (Proportion) का पे्रम: अजे्ञर् का सौंदर्य बोध मूलतः 

'रोमांतटक' (स्वच्छंद) न होकर 'क्लातसकल' (शास्त्रीर्) है। रोम की मूततयकला, वहाँ के तवशाल तगरजाघरों 

और भवनों में वे तजस समतमतत (Symmetry), संतलुन (Balance) और भव्र्ता (Grandeur) का 

सूक्ष्मता से वर्यन करते हैं, वह कला में उनके अनशुासन और परररकार (Refinement) की मांग को 

दशायता है। 

• काल-बोध (Sense of Time) और कला: अजे्ञर् के सौंदर्य तचंतन में 'काल' की बहुत बड़ी भूतमका है। 

रोम की कलाक ततर्ों को देखकर उनका दाशयतनक मन र्ह सोचता है तक कैसे सतदर्ों पहले तकसी 

कलाकार ने अपने वतयमान के एक 'क्षर्' की अनभूुतत को पत्थर पर उकेर कर उसे 'शाश्वत' (Eternal) 

बना तदर्ा। र्ही क्षर् और शाश्वतता का तमलन उनके सौंदर्य बोध का कें द्र तबंद ुहै। 

• कला और िीवि का सहि अिैि: रोम की सुंदरता अजे्ञर् के तलए केवल बंद ्रू्तज़र्मों र्ा कला-

वीतथकाओ ंतक सीतमत नहीं है। वहाँ के खलुे चौराहों (Piazzas), प्राचीन फव्वारों (Fountains) और 

ऐततहातसक सीतढ़र्ों के बीच से गजुरती हुई आधतुनक तज़ंदगी का जो सहज और अनौपचाररक संगम है, 

वह अजे्ञर् की कलात्मक दृतष्ट को सवायतधक मगु्ध करता है। 

• पािात्र् और भारिीर् दृनष्ट का समन्वर्: रोम के सौंदर्य का आस्वादन करते समर् अजे्ञर् अपनी 

'भारतीर् दृतष्ट' को तवस्म त नहीं करते। वे पतिमी कला के पूर्य तवकतसत भौततक, ऐतंद्रक (Sensuous) 

और शारीररक सौंदर्य की मिु कंठ से प्रशंसा करते हैं, तकंतु साथ ही उसके भीतर तनतहत दाशयतनकता 

को अपनी भारतीर् आध्र्ातत्मक चेतना की कसौटी पर भी कसते हैं। 

• तनरकषयतः, 'रू्रोप की अमरावती' और 'रोम' के प्रसंग में अजे्ञर् का सौंदर्य बोध केवल आखँों से देखने 

वाला (चाक्षषु) र्ा सतही नहीं है; र्ह एक गहर ेदाशयतनक तचंतन, ऐततहातसक चेतना और मानव की अद्र् 

स जन-क्षमता के प्रतत अपार श्रद्ा से तनतमयत हुआ एक उदाि सौंदर्य बोध है। 

 

41. मुनिबोध के 'िेनमचंद्र िैि के िाम पत्रों' में उिके वैचाररक सघंषय को रखेांनकि कीनिए। 

• गजानन माधव मतुिबोध द्वारा अपने अतभन्न तमत्र नेतमचंद्र जैन को तलखे गए पत्र केवल दो सातहत्र्कारों 

का तनजी पत्राचार नहीं हैं, बतल्क रे् आधतुनक तहंदी कतवता के सबसे जतटल और महान रचनाकार के 

गहन वैचाररक, मनोवैज्ञातनक और स जनात्मक संघषय (Creative struggle) के अत्रं्त प्रामातर्क 

दस्तावेज़ हैं। 

• माक्सयवाद और वैर्निकिा का अंििंि: मतुिबोध वैचाररक रूप से एक प्रततबद् माक्सयवादी थे, तकंतु 

उनका रचना-मानस अत्र्तधक वैर्तिक (Individualistic) और जतटल था। इन पत्रों में उनका सबसे 

बड़ा वैचाररक संघषय र्ह है तक वे अपनी गहरी तनजी अनुभूततर्ों, अवचेतन (Subconscious) की 

जतटलताओ ंऔर 'फैं टेसी' को माक्सयवादी सामातजक र्थाथय के सांचे में कैसे ढालें। 



• मध्र्वगीर् अंिनवयरोध और 'अपराधबोध' (Guilt): पत्रों में मतुिबोध अपने ही वगय (तन्न-मध्र्वगय) की 

तीखी आलोचना करते हैं। वे इस बात से तनरतंर पीड़ा और एक गहर े'बौतद्क अपराधबोध' से ग्रस्त रहते 

हैं तक एक मध्र्वगीर् बतुद्जीवी केवल वैचाररक बातें करता है, वह शोतषत सवयहारा वगय के वास्ततवक 

संघषय का तहस्सा नहीं बन पाता। 

• आिीनवका (रोटी) और सृिि की टकराहट: नेतमचंद्र जैन को तलखे गए पत्रों में मतुिबोध की भर्ानक 

गरीबी, आतथयक असरुक्षा, बेरोज़गारी और पाररवाररक दातर्त्वों का तज़ि बार-बार आता है। एक ओर 

आजीतवका कमाने की अमानवीर् जद्दोजहद है, तो दूसरी ओर महान सातहत्र् रचने की अद्र् तड़प—

र्ह भौततक और आतत्मक द्वंद्व उन्हें भीतर तक तोड़ता है। 

• निमयम आत्म-नवशे्लषण (Self-criticism): मतुिबोध अपने सबसे बड़े और कठोर आलोचक स्वरं् थे। 

इन पत्रों में वे अपनी कतवताओ,ं अपनी वैचाररक कमज़ोररर्ों और अपनी असफलताओ ंका चीरफाड़ 

करने की हद तक तनमयम तवश्लेषर् करते हैं। उनके भीतर एक स्थार्ी 'संशर्' (Doubt) बना रहता है तक 

क्र्ा वे सही तदशा में जा रहे हैं? 

• अकेलापि और वैचाररक अलगाव (Alienation): प्रगततशील (Progressive) लेखक संघ से गहरे 

जड़ेु होने के बावजूद मतुिबोध महसूस करते थे तक वामपंथी आलोचक उनकी कतवताओ ंकी जतटलता 

और उसमें मौजूद 'फैं टेसी' को समझ नहीं पा रहे हैं। पत्रों में उनका र्ह अलगाव और अकेलापन एक 

गहरी वैचाररक पीड़ा बनकर उभरता है। 

• निष्कषयिः: नेतमचंद्र जैन के नाम तलखे गए पत्र एक ऐसे बौतद्क र्ोद्ा की िार्री हैं, जो एक ही समर् में 

पंूजीवादी व्र्वस्था से, समाज की संवेदनहीनता से, अपनी भर्ानक गरीबी से और सबसे बढ़कर 'स्वरं् 

अपने-आप से' लड़ रहा था। उनका र्ही तनमयम वैचाररक संघषय आगे चलकर उनकी महान कतवताओ ं

(जैसे 'अंधेर ेमें') की उस भरं्कर ऊजाय, बेचैनी और आग का मूल स्रोत बना। 

 

42. पत्र सानहत्र् के रूप में मुनिबोध के पत्रों की सानहनत्र्क महत्ता प्रनिपानदि कीनिए। 

• गजानन माधव मतुिबोध के पत्र (तवशेषकर नेतमचंद्र जैन, शमशेर बहादरु तसंह और श्रीकांत वमाय  को तलखे 

गए पत्र) तहंदी 'पत्र सातहत्र्' (Epistolary Literature) की एक अमूल्र् तनतध हैं। रे् पत्र केवल कुशल-

के्षम पूछने वाले सामान्र् पत्र नहीं हैं, बतल्क एक महान और जतटल रचनाकार की आत्मा का धधकता 

हुआ दस्तावेज़ हैं। 

पत्र सातहत्र् के रूप में इनकी सातहतत्र्क महिा को तन्नतलतखत तबंदओु ंके अंतगयत प्रततपातदत तकर्ा जा सकता 

है: 

• सृिि की 'िेपथ्र्-कथा' (Behind the Scenes of Creation): मतुिबोध के पत्र उनकी कतवताओ ं

की प्रर्ोगशाला र्ा कार्यशाला हैं। इन पत्रों के माध्र्म से पाठक र्ह जान पाता है तक 'अंधेरे में' र्ा 

'ब्रह्राक्षस' जैसी जतटल कतवताए ं कैसे रची गई,ं उनमें 'फैं टेसी' का प्रर्ोग क्र्ों हुआ और कतव के 

अवचेतन में कौन-से तबंब आकार ले रहे थे। 

• निमयम आत्म-स्वीकृनि (Ruthless Confession): सातहत्र् में पत्र तवधा की सबसे बड़ी शति उसकी 

'तनजता' (Privacy) होती है। मतुिबोध ने इन पत्रों में अपनी भरं्कर गरीबी, हताशा, असरुक्षा-बोध, कजय 



और अपने 'मध्र्वगीर् अपराधबोध' (Middle-class guilt) को तबना तकसी संकोच र्ा क तत्रमता के, 

पूरी नग्नता के साथ स्वीकार तकर्ा है। 

• गहि वैचाररक और सैिांनिक नवमशय: रे् पत्र केवल तनजी सखु-दखु तक सीतमत नहीं हैं; इनमें एक 

उच्च कोतट का दाशयतनक और सातहतत्र्क तवमशय मौजूद है। मतुिबोध माक्सयवाद, व्र्तिवाद, प्रगततशील 

आंदोलन की कतमर्ों और सातहत्र् के सामातजक दातर्त्वों पर अपने तमत्रों के साथ लंबी और बौतद्क 

बहसें करते हैं। 

• समकालीि सानहनत्र्क राििीनि का पदायफाश: इन पत्रों के माध्र्म से 1950-60 के दशक के तहंदी 

सातहतत्र्क पररवेश, गटुबाज़ी, और 'तार सप्तक' के कतवर्ों के आपसी संबंधों का बहुत प्रामातर्क तचत्र 

सामने आता है। वामपंथी आलोचकों द्वारा मतुिबोध की उपेक्षा का जो ददय है, वह इन पत्रों में स्पष्ट 

झलकता है। 

• आलोचिात्मक दृनष्ट (Critical Insight): मतुिबोध एक महान कतव होने के साथ-साथ एक प्रखर 

आलोचक भी थे। पत्रों में वे केवल अपनी रचनाओ ंकी ही नहीं, बतल्क समकालीन कतवर्ों (जैसे अजे्ञर्, 

शमशेर) की कतवताओ ंकी भी बहुत सूक्ष्म और बेबाक आलोचना प्रस्तुत करते हैं। 

• अनििीर् गद्य शैली: मतुिबोध का पत्र-गद्य अत्रं्त बेचैन, ऊबड़-खाबड़, लेतकन ऊजाय से भरपूर है। 

उनके वाक्र्ों में एक अजीब-सी छटपटाहट है। वे एक ही पत्र में दशयन, कतवता, पाररवाररक तचंता और 

भरं्कर आिोश को इस तरह तमला देते हैं तक पत्र एक 'गद्य-काव्र्' जैसा प्रभाव उत्पन्न करता है। 

• निष्कषयिः: तहंदी पत्र सातहत्र् में जहा ँकई अन्र् लेखकों के पत्र केवल सूचनात्मक र्ा औपचाररक 

(Formal) प्रतीत होते हैं, वहीं मतुिबोध के पत्र एक 'त्रासद नार्क' (Tragic Hero) की िार्री हैं। 

सातहतत्र्क महिा की दृतष्ट से रे् पत्र मतुिबोध को समझने की सबसे प्रामातर्क 'कंुजी' (Key) हैं, तजनके 

तबना उनकी कतवताओ ंके 'अंधेर'े को पार करना असंभव है। 

 

43. अजे्ञर् के र्ात्रावृत्तांि में 'िण' और 'नवराट' का समन्वर् कैसे हुआ है? 

• सतच्चदानंद हीरानंद वात्स्र्ार्न 'अजे्ञर्' के र्ात्राव िांतों (तवशेषकर 'एक बंूद सहसा उछली' और 'अरे 

र्ार्ावर रहगेा र्ाद') के कें द्र में 'क्षर्' (Moment/Transient) और 'तवराट' (Cosmic/Eternal) का 

अत्रं्त गहरा दाशयतनक समन्वर् तदखाई देता है। 

• शीषयक का प्रिीकात्मक अथय: 'एक बंूद सहसा उछली' का शीषयक ही इस समन्वर् का सबसे बड़ा और 

काव्र्ात्मक उदाहरर् है। र्हा ँ'सागर' (Ocean) उस 'तवराट' (शाश्वत काल, ब्रह्ांि र्ा समतष्ट) का प्रतीक 

है, जबतक 'बंूद' मानव के व्र्तिगत जीवन र्ा वतयमान के एक 'क्षर्' की प्रतीक है। जब वह बंूद क्षर् भर के 

तलए सागर से उछलकर सूरज की तकरर्ों में चमक उठती है, तो वह उसी एक क्षर् में पूर ेतवराट (सूर्य के 

प्रकाश) को अपने भीतर समेट कर अमर हो जाती है। 

• नवराट की अिुभूनि का माध्र्म 'िण': अजे्ञर् का दाशयतनक मत है तक मनरुर् अपनी सीतमत चेतना से 

उस 'तवराट' (अनंत समर् और तवस्त त ब्रह्ांि) को एकमशु्त नहीं पकड़ सकता। तवराट की सच्ची 

अनभूुतत केवल वतयमान के एक सघन, प्रामातर्क और पूरी तरह तजए गए 'क्षर्' के माध्र्म से ही हो 

सकती है। 



• प्रकृनि और व्र्नि का अिैि: र्ात्राओ ंके दौरान जब अजे्ञर् तकसी तवशाल पवयत-श्र ंखला, ग्लेतशर्र र्ा 

अनंत समदु्र (तवराट प्रक तत) के सामने खड़े होते हैं, तो वे व्र्ति के तचु्छ होने का रोना नहीं रोते। इसके 

तवपरीत, उस अलौतकक दृश्र् को अनभूुत करने का वह सघन 'क्षर्' उनके व्र्तिगत अतस्तत्व को उस 

तवराट प्रक तत के साथ एकाकार (अद्वैत) कर देता है। 

• ऐनिहानसक चेििा और काल-बोध: खंिहरों र्ा प्राचीन नगरों (जैसे रोम की कलाक ततर्ों) की र्ात्रा 

करते समर् अजे्ञर् महसूस करते हैं तक कैसे सतदर्ों का इततहास (तवराट काल) तकसी गमुनाम कलाकार 

द्वारा उकेरी गई एक पत्थर की मूततय में (स जन के एक 'क्षर्' में) कैद होकर हमेशा के तलए शाश्वत हो गर्ा 

है। र्हाँ क्षर् और शाश्वतता आपस में तमल जाते हैं। 

• अनस्ित्ववादी दशयि (Existentialism): अजे्ञर् का र्ह 'क्षर्वाद' उनके अतस्तत्ववादी तचंतन का 

अतभन्न तहस्सा है। वे मानते हैं तक अतीत म त है और भतवरर् अज्ञात; जो कुछ सत्र् और साथयक है, वह 

केवल 'वतयमान का क्षर्' है। र्तद व्र्ति उस क्षर् को पूरी तीव्रता से जी ले, तो वह क्षतर्क अनुभूतत ही 

उसके तलए 'तवराट' सत्र् बन जाती है। 

• निष्कषयिः: अजे्ञर् के र्ात्राव िांतों में 'क्षर्' और 'तवराट' एक-दूसर ेके तवरोधी नहीं, बतल्क एक-दूसरे के 

पूरक हैं। उनका र्ार्ावर (घमुक्कड़) मन बाहरी भौगोतलक दूररर्ा ँनापने के बहाने वास्तव में अंतमयन के 

उन सजीव 'क्षर्ों' की तलाश करता है, जो उसके भीतर सोए हुए 'तवराट' सत्र् को जाग्रत कर सकें । र्ही 

अजे्ञर् की र्ात्राओ ंकी सवोच्च दाशयतनक उपलतब्ध है। 

 

44. मुनिबोध के पत्रों में 'नमत्रिा' और 'सानहनत्र्क नवमशय' का क्र्ा स्थाि है? 

गजानन माधव मतुिबोध के पत्र (तवशेषकर नेतमचंद्र जैन, शमशेर बहादरु तसंह और श्रीकांत वमाय  आतद तमत्रों को 

तलखे गए) तहंदी सातहत्र् में केवल सामान्र् पत्राचार नहीं हैं। इन पत्रों में 'तमत्रता' की अगाध गहराई और उच्च कोतट 

के 'सातहतत्र्क तवमशय ' का एक ऐसा दलुयभ संगम देखने को तमलता है, जो अन्र्त्र दलुयभ है। 

इन दोनों तत्वों के स्थान और महत्व को तन्नतलतखत तबंदओु ंमें समझा जा सकता है: 

नमत्रिा का स्वरूप और महत्व: 

• भाविात्मक सबंल (Emotional Anchor): मतुिबोध का जीवन भर्ानक आतथयक असरुक्षा, संघषय, 

बेरोज़गारी और मानतसक उथल-पथुल का जीवन था। ऐसे में उनके तमत्र ही उनका एकमात्र सरुतक्षत 

आश्रर् (Safe haven) थे। पत्रों में तमत्रता वह धरुी है जो उन्हें पूरी तरह टूटने से बचाए रखती है। 

• निष्कपट और आवरणहीि सवंाद (Candidness): मतुिबोध की तमत्रता में तकसी भी प्रकार का पदाय, 

औपचाररकता र्ा बौतद्क अहंकार नहीं था। वे अपने तमत्रों के सामने अपनी हताशा, अपनी भरं्कर 

गरीबी, कजय और पाररवाररक तचंताओ ंको पूरी नग्नता और ईमानदारी के साथ उधेड़ कर रख देते हैं। 

• निमयम आत्म-स्वीकृनि: तमत्रता के इसी भरोसे के कारर् वे अपने 'मध्र्वगीर् अपराधबोध' (Guilt) और 

अपनी व्र्तिगत कमज़ोररर्ों का अत्रं्त तनमयम आत्म-तवश्लेषर् कर पाते हैं। वे जानते थे तक उनके तमत्र 

उन्हें जज (Judge) नहीं करेंगे, बतल्क उनके ददय को समझेंगे। 

सानहनत्र्क नवमशय का स्वरूप: 

• सृिि की कार्यशाला (Workshop of Creation): मतुिबोध के पत्रों में सातहतत्र्क तवमशय कोई सूखी 

अकादतमक चचाय नहीं है; रे् पत्र उनकी कतवताओ ंकी 'प्रर्ोगशाला' हैं। वे अपने तमत्रों से अपनी जतटल 



कतवताओ ं(जैसे 'अंधेर ेमें') में प्रर्िु फैं टेसी (Fantasy), प्रतीकों और तबंबों के अथय तथा उनके तनमायर् 

की प्रतिर्ा पर गहरी चचाय  करते हैं। 

• माक्सयवाद और समकालीि सानहत्र् पर बहस: इन पत्रों में प्रगततशील (Progressive) और 

प्रर्ोगवादी आंदोलनों पर बहुत तीखी और बेबाक बहसें मौजूद हैं। वे माक्सयवादी तवचारधारा के प्रतत 

अपनी प्रततबद्ता दोहराते हैं, लेतकन वामपंथी आलोचकों की जड़ता और उनकी गटुबाज़ी पर प्रहार 

करने से भी नहीं चूकते। 

• बेबाक आलोचिात्मक दृनष्ट: एक तमत्र के रूप में मतुिबोध केवल अपनी रचनाओ ंकी ही बात नहीं करते, 

बतल्क समकालीन सातहत्र्कारों (जैसे अजे्ञर्, शमशेर आतद) की रचनाओ ंका बहुत सूक्ष्म, सटीक और 

कई बार बहुत कठोर मूल्र्ांकन भी प्रस्ततु करते हैं। 

नमत्रिा और सानहनत्र्क नवमशय का अिैि: 

• मतुिबोध के पत्रों की सबसे बड़ी तवशेषता र्ह है तक उनमें 'तनजी जीवन' और 'वैचाररक तवमशय ' के बीच 

कोई दीवार नहीं है। 

• वे एक ही पत्र में, एक ही पैराग्राफ के भीतर, घर के राशन र्ा बीमारी की तचंता करते-करते अचानक 

तकसी दाशयतनक प्रश्न, अतस्तत्ववाद र्ा माक्सयवादी तसद्ांत पर चचाय करने लगते हैं। र्ह तसद् करता है 

तक उनके तलए सातहत्र् और जीवन (रोटी का संघषय) दो अलग-अलग चीजें नहीं थीं। 

निष्कषयिः: 

मतुिबोध के पत्रों में 'तमत्रता' वह उपजाऊ और भरोसेमंद ज़मीन है तजस पर उनका गहन 'सातहतत्र्क तवमशय ' 

फलता-फूलता है। एक आत्मीर् तमत्र के अभाव में न तो मतुिबोध अपनी अंतरात्मा का इतना गहरा चीरहरर् कर 

पाते और न ही तहंदी सातहत्र् को उनके स जन-संघषय का इतना प्रामातर्क और धधकता हुआ दस्तावेज़ तमल 

पाता। 

 

45. र्ात्रावृत्तांि के रूप में 'एक बंूद सहसा उछली' की आधुनिकिा पर प्रकाश िानलए। 

सतच्चदानंद हीरानंद वात्स्र्ार्न 'अजे्ञर्' रतचत 'एक बंूद सहसा उछली' (1960) तहंदी र्ात्राव िांत तवधा में एक 

र्गुांतरकारी क तत है। इस क तत ने र्ात्राव िांत को केवल 'स्थानों के भौगोतलक और ऐततहातसक तववरर्' 

(Reporting) की पारपंररक पररतध से तनकालकर उसे एक अत्रं्त आधतुनक, बौतद्क और दाशयतनक तवधा के 

रूप में स्थातपत तकर्ा। 

एक र्ात्राव िांत के रूप में इसकी 'आधतुनकता' (Modernity) को तन्नतलतखत तबंदओु ंके अंतगयत समझा जा 

सकता है: 

• बाह्य नववरण के स्थाि पर 'अंिर्ायत्रा' (Inward Journey): 

पारपंररक र्ात्राव िांत जहा ँबाहर की दतुनर्ा (इमारतों, रास्तों, दृश्र्ों) का सपाट वर्यन करते थे, वहीं अजे्ञर् ने इसे 

अपनी मानतसक और बौतद्क 'अंतर्ायत्रा' में बदल तदर्ा। आधतुनकता का एक बड़ा लक्षर् 'वैर्तिकता' 

(Subjectivity) है। अजे्ञर् का पूरा ध्र्ान इस बात पर है तक बाहरी दृश्र्ों का र्ात्री के आंतररक मन, उसकी 

स्म ततर्ों और उसकी चेतना पर क्र्ा प्रभाव पड़ रहा है। 

• अनस्ित्ववादी नचंिि और 'िणवाद' (Existentialism and Moment): 



आधतुनक सातहत्र् की सबसे बड़ी पहचान उसका अतस्तत्ववादी दशयन है, तजसमें मानव के अकेलेपन और 'समर्' 

(Time) पर गहरा तवमशय होता है। क तत का शीषयक ही इस आधतुनक 'क्षर्वाद' का प्रतीक है (तवराट सागर से 

उछलकर चमकने वाली बंूद का क्षर्)। अजे्ञर् र्ात्रा के दौरान इततहास, काल की नश्वरता और मानव के अतस्तत्व 

पर अत्रं्त गहरा और आधतुनक दाशयतनक तचंतन करते हैं। 

• रैनखक आख्र्ाि (Linear Narrative) का टूटिा: 

पारपंररक र्ात्राव िांत एक िार्री की तरह कालिमानसुार (Chronological order) चलते थे—आज र्हा ँगए, 

कल वहा ँगए। अजे्ञर् ने इस आख्र्ान-शैली को तोड़ तदर्ा। उनका मन रू्रोप के तकसी चौक पर खड़े होकर 

अचानक भारतीर् दशयन र्ा परुानी स्म ततर्ों में चला जाता है। तवचारों और स्म ततर्ों का र्ह 'मिु प्रवाह' (Stream 

of Consciousness) इसकी संरचना को पूरी तरह आधतुनक बनाता है। 

• ससं्कृनि का वस्िुनिष्ठ और आलोचिात्मक मूलर्ांकि: 

आधतुनक दृतष्ट कभी भी तकसी चीज़ को आखँ मंूदकर स्वीकार र्ा अस्वीकार नहीं करती। अजे्ञर् रू्रोप की र्ात्रा 

केवल एक मगु्ध पर्यटक (Tourist) की तरह नहीं करते, बतल्क एक आधतुनक बतुद्जीवी की तरह करते हैं। वे 

पतिम के भौततक तवकास, उसकी र्ांतत्रकता और कला का बहुत ही तटस्थ, सूक्ष्म और आलोचनात्मक मूल्र्ांकन 

करते हैं। साथ ही, वे अपनी भारतीर्ता के प्रतत भी अततररि भावकु र्ा रक्षात्मक (Defensive) नहीं होते। 

• प्रकृनि और कला का िर्ा सौंदर्य बोध: 

अजे्ञर् का सौंदर्य बोध पारंपररक और रूमानी (Romantic) न होकर अत्रं्त परररक त और आधतुनक 

(Classical) है। वे रोम के खंिहरों में केवल टूटा हुआ पत्थर नहीं देखते, बतल्क उसमें तछपे 'शाश्वत स जन' और 

ज्र्ातमतीर् अनपुात (Proportion) की तलाश करते हैं। उनका र्ह तवश्लेषर्ात्मक सौंदर्य बोध आधतुनक कला-

समीक्षा के बेहद करीब है। 

• बौनिक और प्रिीकात्मक गद्य शैली: 

इस क तत की भाषा अत्रं्त प्रौढ़, बौतद्क, तचंतनप्रधान और काव्र्ात्मक है। अजे्ञर् अपनी सूक्ष्म अनभूुततर्ों को 

व्र्ि करने के तलए नए प्रतीकों, तबंबों और दाशयतनक शब्दावली का प्रर्ोग करते हैं। उनका र्ह गद्य तहंदी तनबंध 

और गद्य-काव्र् की आधतुनकतम ऊँचाइर्ों को स्पशय करता है। 

निष्कषयिः: 

'एक बंूद सहसा उछली' र्ात्राव िांत की तवधा में आधतुनकता का 'घोषर्ापत्र' (Manifesto) है। अजे्ञर् ने र्ह तसद् 

तकर्ा तक एक आधतुनक र्ात्री केवल पैरों से दूरी नहीं नापता, बतल्क वह अपनी चेतना से र्ुग, इततहास, संस्क तत 

और अपने स्वरं् के अतस्तत्व की गहराइर्ों को नापता है। 

 

46. क्र्ा पत्रों के माध्र्म से नकसी लेखक की िीविी को बेहिर समझा िा सकिा है? मुनिबोध के सदंभय 

में बिाइए। 

हा,ँ पत्रों के माध्र्म से तकसी भी लेखक की जीवनी, उसकी वैचाररक र्ात्रा और उसकी मनःतस्थतत को तकसी भी 

अन्र् तवधा (जैसे औपचाररक आत्मकथा र्ा जीवनी) की तलुना में कहीं अतधक प्रामातर्कता और गहराई से 

समझा जा सकता है। 

गजानन माधव मतुिबोध के संदभय में तो र्ह बात पूरी तरह सटीक बैठती है। र्तद मतुिबोध के पत्रों (तवशेषकर 

नेतमचंद्र जैन और शमशेर बहादरु तसंह को तलखे गए) का अध्र्र्न न तकर्ा जाए, तो उनकी जीवनी और उनकी 

जतटल कतवताओ ंको समझना लगभग असंभव है। 

इसे तन्नतलतखत तबंदओु ंके आधार पर स्पष्ट तकर्ा जा सकता है: 



1. औपचाररक आवरण से मुिी (Raw Authenticity) 

औपचाररक आत्मकथाओ ंमें अक्सर लेखक अपनी छतव को संवारने र्ा घटनाओ ंको अपने पक्ष में प्रस्तुत करने 

का प्रर्ास करता है। लेतकन पत्र (चंूतक वे प्रकाशन के उदे्दश्र् से नहीं तलखे जाते) अत्रं्त एकांत और तनजता में 

तलखे जाते हैं। 

• मुनिबोध के सदंभय में: उन्होंने अपने पत्रों में तकसी 'महान लेखक' का मखुौटा नहीं पहना। उन्होंने अपनी 

भरं्कर गरीबी, हताशा, कजय और र्हां तक तक अपनी ही तवचारधारा से उपजे 'संशर्' को पूरी नग्नता के 

साथ स्वीकार तकर्ा है। र्ह उनके जीवन का सबसे कच्चा और प्रामातर्क सत्र् है। 

2. आनथयक और पाररवाररक सघंषय का िीवंि दस्िावेज़ 

एक जीवनीकार बाहर से र्ह तलख सकता है तक "मतुिबोध का जीवन आतथयक अभावों में बीता", लेतकन उस 

अभाव का वास्ततवक ददय केवल पत्रों में महसूस तकर्ा जा सकता है। 

• मुनिबोध के सदंभय में: उनके पत्रों में बार-बार नौकरी छूटने, घर में राशन न होने, बच्चों की बीमारी और 

लगातार एक शहर से दूसर ेशहर भटकने की पीड़ा दज़य है। र्ह पढ़कर समझ में आता है तक उनकी 

कतवताओ ंमें जो पंूजीवादी व्र्वस्था के प्रतत भरं्कर 'आिोश' है, वह केवल तकताबी माक्सयवाद नहीं था, 

बतल्क वह उनके स्वरं् के भूखे पेट और दैतनक संघषय की उपज था। 

3. मिोवैज्ञानिक और अंिमयि की गुनत्थर्ााँ (Psychological Insights) 

जीवनी अक्सर बाहरी घटनाओ ं(जन्म, तशक्षा, नौकरी) तक सीतमत रह जाती है, लेतकन पत्र लेखक के अंतमयन 

का एक्सरे (X-ray) होते हैं। 

• मुनिबोध के सदंभय में: वे जीवन भर एक 'मध्र्वगीर् अपराधबोध' (Middle-class guilt) और अलगाव 

(Alienation) से ग्रस्त रहे। पत्रों में वे बार-बार र्ह पीड़ा व्र्ि करते हैं तक वे बतुद्जीवी होने के नाते 

केवल बौतद्क बातें कर रहे हैं, जबतक असल सवयहारा वगय तो खेतों और तमलों में तपस रहा है। उनका र्ह 

मनोवैज्ञातनक द्वंद्व जीवनी से नहीं, बतल्क पत्रों से ही स्पष्ट होता है। 

4. रचिा-प्रनिर्ा का उद्घाटि (Behind the Creation) 

एक लेखक की जीवनी उसके सातहत्र्-स जन से अलग नहीं हो सकती। पत्र इस बात का दस्तावेज़ होते हैं तक 

कोई कालजर्ी रचना तकन पररतस्थततर्ों में आकार ले रही थी। 

• मुनिबोध के सदंभय में: उनके पत्र उनकी कतवताओ ंकी प्रर्ोगशाला हैं। 'अंधेर ेमें' र्ा 'ब्रह्राक्षस' जैसी 

अत्रं्त जतटल कतवताए ंरातों-रात नहीं तलखी गई ं। पत्रों में वे अपने तमत्रों से इन कतवताओ ंमें आ रहे नए 

तबंबों, 'फैं टेसी' के प्रर्ोग और उनके दाशयतनक अथों पर लंबी चचाय  करते हैं, जो उनके सातहतत्र्क जीवन-

तवकास को स्पष्ट करता है। 

5. समकालीि सानहनत्र्क सबंंधों की वास्िनवकिा 

जीवनीकार अक्सर लेखकों के आपसी संबंधों को आदशय रूप में प्रस्तुत करते हैं, लेतकन पत्र सातहतत्र्क गटुबाज़ी 

और लेखकों के वास्ततवक संबंधों (Political and Social Dynamics) को बेनकाब कर देते हैं। 

• मुनिबोध के सदंभय में: उनके पत्रों से र्ह स्पष्ट होता है तक वे अपने समर् की सातहतत्र्क राजनीतत से 

तकतने क्षबु्ध थे। वामपंथी (प्रगततशील) खेमे से जड़ेु होने के बावजूद, जब उसी खेमे के आलोचकों ने 

उनकी कतवताओ ंकी उपेक्षा की, तो मतुिबोध ने अपना र्ह गहरा ददय और अकेलापन केवल पत्रों में ही 

व्र्ि तकर्ा। 

निष्कषयिः: 



मतुिबोध जैसे अत्रं्त अंतमुयखी, जतटल और त्रासद रचनाकार की कोई भी बाहरी जीवनी उनका पूर्य मूल्र्ांकन 

नहीं कर सकती। उनके पत्र केवल पत्राचार नहीं हैं, बतल्क वे उनके खून-पसीने से तलखी गई वह 'अघोनषि 

आत्मकथा' हैं, जो र्ह बताती है तक एक महान कतव बनने के तलए एक इंसान को दैतनक जीवन के स्तर पर 

तकतनी भर्ानक कीमत चकुानी पड़ती है। 

 

47. 'रू्रोप की र्ात्रा' अजे्ञर् के नलए केवल पर्यटि िहीं, बनलक आत्म-खोि थी, नसि कीनिए। 

सतच्चदानंद हीरानंद वात्स्र्ार्न 'अजे्ञर्' का र्ात्राव िांत 'एक बंूद सहसा उछली' इस बात का ज्वलंत प्रमार् है 

तक उनके तलए रू्रोप की र्ात्रा महज़ स्थानों को देखने का 'पर्यटन' (Tourism) नहीं थी, बतल्क र्ह उनके स्वरं् 

के भीतर उतरने की एक गहन 'आत्म-खोि' (Self-discovery) और 'अंिर्ायत्रा' (Inward Journey) थी। 

इसे तन्नतलतखत तकों के आधार पर तसद् तकर्ा जा सकता है: 

• बाह्य भूगोल के स्थाि पर 'मािनसक भूगोल' का नचत्रण: 

एक सामान्र् पर्यटक स्मारकों, होटलों, र्ातार्ात र्ा बाज़ारों का सतही वर्यन करता है। इसके तवपरीत, अजे्ञर् 

इन भौततक तववरर्ों को छोड़ देते हैं। रू्रोप के नगर, ्रू्तज़र्म, खंिहर र्ा प्राक ततक दृश्र् उनके तलए केवल 

'उद्दीपन' (Stimulus) का कार्य करते हैं, जो उनके भीतर सोई हुई दाशयतनक और वैचाररक अनुभूततर्ों को जगाते 

हैं। उनका ध्र्ान इस पर है तक कोई दृश्र् उनकी चेतना पर क्र्ा प्रभाव िाल रहा है। 

• 'पर' (Other) के माध्र्म से 'स्व' (Self) की पहचाि: 

आत्म-खोज की प्रतिर्ा अक्सर अपने से तभन्न पररवेश में जाने पर तीव्र हो जाती है। रू्रोप के भौततकवाद, मशीनी 

जीवन और पािात्र् संस्क तत (जो उनके तलए 'पर' र्ा दूसरा है) से टकराकर अजे्ञर् अपनी स्वरं् की 'भारतीर् 

और आध्र्ातत्मक जड़ों' को अतधक गहराई से पहचानते हैं। पतिमी संस्क तत को देखने का अथय उनके तलए अपनी 

ही सांस्क ततक पहचान को कसौटी पर कसना था। 

• अनस्ित्ववादी अकेलापि और मािव-निर्नि का नचंिि: 

अजे्ञर् रू्रोप की सड़कों पर भीड़ का तहस्सा नहीं बनते। वे एक 'अतस्तत्ववादी' (Existentialist) र्ात्री हैं, जो 

तवशाल और अपररतचत देशों में अपने गहरे अकेलेपन (Alienation) का सामना करते हैं। र्ह अकेलापन उन्हें 

भटकाता नहीं, बतल्क उन्हें अपने स्वरं् के अतस्तत्व, जीवन के अथय और मानव-तनर्तत (Human destiny) पर 

तवचार करने के तलए तववश करता है। 

• काल-बोध (Sense of Time) और िश्वरिा का प्रश्न: 

रू्रोप (तवशेषकर रोम) के प्राचीन खंिहरों और महान कलाक ततर्ों के सामने खड़े होकर उनका मन केवल सुंदरता 

नहीं तनहारता। वे र्ह सोचने लगते हैं तक 'समर्' (तवराट) की अनंतता के सामने मनरुर् का जीवन (क्षर्) तकतना 

छोटा है। वे उस 'क्षर्' की साथयकता तलाशते हैं, जो एक साधारर् मानव को कलाकार बनाकर शाश्वत कर देता 

है। 

• पर्यटक बिाम र्ार्ावर (Tourist vs. Wanderer): 

अजे्ञर् स्वरं् को पर्यटक नहीं, बतल्क 'र्ार्ावर' मानते हैं। पर्यटक वह है जो बाहर की दतुनर्ा देखकर लौट आता है 

और वैसा ही रहता है। लेतकन र्ार्ावर वह है तजसकी बाहरी र्ात्रा उसकी चेतना को इस तरह मथ देती है तक वह 

भीतर से एक नर्ा व्र्ति बन जाता है। रू्रोप र्ात्रा ने अजे्ञर् के दाशयतनक और स जनात्मक व्र्तित्व को हमेशा के 

तलए बदल तदर्ा। 

• निष्कषयिः: 



अजे्ञर् के तलए रू्रोप का नक्शा वास्तव में उनके अपने ही अंतमयन का नक्शा था। उनकी र्ह र्ात्रा बाहर (भौगोतलक 

दतुनर्ा) से शुरू होकर उनके भीतर (आत्म-साक्षात्कार) पर समाप्त होती है। उनका मूल उदे्दश्र् रू्रोप को जानना 

नहीं था, बतल्क रू्रोप के तवशाल दपयर् में 'स्वरं् अजे्ञर्' को पहचानना था; इसतलए र्ह र्ात्रा तवशदु् रूप से एक 

आत्म-खोज थी। 

 

48. मुनिबोध की भाषा में िो 'छटपटाहट' है, क्र्ा वह उिके पत्रों में भी नदखिी है? 

हा,ँ मतुिबोध की कतवताओ ं(जैसे 'अंधेर ेमें' र्ा 'ब्रह्राक्षस') और तनबंधों में जो प्रतसद् 'छटपटाहट', बेचैनी और 

वैचाररक संघषय (Agony) तदखाई देता है, वह उनके पत्रों में केवल तदखाई ही नहीं देता, बतल्क अपने सबसे िग्ि, 

प्रामानणक और आवरणहीि (Raw) रूप में मौजूद है। वास्तव में, उनके पत्र उस ज्वालामखुी के समान हैं, जहाँ 

से उनकी कतवताओ ंकी बेचैनी का लावा फूटता है। 

इसे तन्नतलतखत तबंदओु ंसे समझा जा सकता है: 

• काव्र् और िीवि का अिैि: मतुिबोध की कतवताओ ंकी छटपटाहट कोई क तत्रम र्ा केवल सातहतत्र्क 

'तशल्प' (Craft) नहीं है। र्ह उनके असल जीवन की हताशा, भर्ानक गरीबी और जीवन-संघषय की उपज 

है। पत्रों में र्ह छटपटाहट तबना तकसी काव्र्ात्मक पदे के, अत्रं्त सीधी, तीखी और कई बार खरुदरी 

भाषा में व्र्ि हुई है। 

• वाक्र्-सरंचिा की बेचैिी: पत्रों में उनका गद्य बहुत ऊबड़-खाबड़, अतस्थर और ऊजाय से भरा हुआ है। 

वाक्र्ों में एक अजीब-सी हड़बड़ाहट और गतत है। वे अक्सर लंबे वाक्र्ों के बीच में अचानक रुक जाते 

हैं, बातों को अधूरा छोड़कर नई बात शरुू कर देते हैं, और तवराम-तचह्नों (तवशेषकर िैश और कोष्ठक) 

का भरपूर प्रर्ोग करते हैं। र्ह व्र्ाकरतर्क अतस्थरता उनके बेचैन मतस्तरक का सीधा प्रमार् है। 

• नवषर्ों की आकनस्मक छलांग (Sudden Leaps): उनकी वैचाररक छटपटाहट का सबसे बड़ा प्रमार् 

र्ह है तक वे पत्रों में एक ही सांस में कई तवषर्ों पर कूदते हैं। एक पैराग्राफ में वे घर में आटा-दाल न होने, 

पत्नी की बीमारी र्ा कज़य की तचंता करते हैं, और अगले ही क्षर् तबना तकसी भूतमका के माक्सयवाद की 

सैद्ांततकी, अपनी फैं टेसी र्ा अजे्ञर् की कतवता की जतटल आलोचना करने लगते हैं। र्ह वैचाररक 

छटपटाहट उनके अंतमयन की भर्ानक उथल-पथुल को दशायती है। 

• निमयम आत्म-समीिा (Self-Laceration): पत्रों में मतुिबोध स्वरं् को कभी क्षमा नहीं करते। वे अपनी 

कमज़ोररर्ों, अपने 'मध्र्वगीर् अपराधबोध' (Middle-class guilt) और अपनी असफलताओ ंको 

लेकर तजस कठोरता से स्वरं् का चीरहरर् करते हैं, वह पाठक को तवचतलत कर देता है। उनके भीतर 

हमेशा र्ह संशर् और तड़प रहती है तक क्र्ा वे सवयहारा वगय के प्रतत पूरी तरह ईमानदार हैं र्ा नहीं। 

• 'अनभव्र्नि के खिर'े उठािे की ि़िप: मतुिबोध हमेशा इस बात को लेकर बेचैन रहते थे तक वे जो 

जतटल र्थाथय महसूस कर रहे हैं, उसे समाज और तत्कालीन आलोचक समझ नहीं पा रहे हैं। वामपंथी 

खेमे द्वारा उपेतक्षत होने का जो भर्ानक अकेलापन था और अपने सच को सही रूप में संपे्रतषत 

(Communicate) करने की जो तड़प थी, वह पत्रों की भाषा में एक गहरे आिोश के रूप में उभरती है। 

निष्कषयिः: 

मतुिबोध के गद्य और पत्रों की 'छटपटाहट' दरअसल एक ऐसे बौतद्क और संवेदनशील इंसान की छटपटाहट है, 

जो एक अत्रं्त संवेदनहीन व्र्वस्था में जीतवत रहने के साथ-साथ अपनी रचनात्मक और वैचाररक ईमानदारी 



को भी हर हाल में बचाए रखना चाहता है। उनके पत्र इसी खौफनाक जद्दोजहद का सबसे प्रामातर्क 'हस्ताक्षर' 

हैं। 

 

49. कथेिर गद्य की इि नवधाओ ं(र्ात्रा, पत्र) का नहदंी सानहत्र् में र्ोगदाि। 

तहंदी सातहत्र् में 'कथेतर गद्य' (Non-fiction prose)—तवशेषकर र्ात्राव िांत और पत्र सातहत्र्—का उदर् और 

तवकास एक र्गुांतरकारी घटना है। इन तवधाओ ंने सातहत्र् को कोरी कल्पना, आदशयवाद र्ा पारपंररक कथा-

तशल्प से तनकालकर 'ठोस र्थाथय' (Lived Reality) और 'अिुभूि सत्र्' की ज़मीन पर ला खड़ा तकर्ा। 

तहंदी सातहत्र् को सम द् करने में इन दोनों तवधाओ ंके अतद्वतीर् र्ोगदान को तन्नतलतखत तबंदओु ंके अंतगयत 

देखा जा सकता है: 

1. र्ात्रावृत्तांि का र्ोगदाि (भौगोनलक नवस्िार से अंिर्ायत्रा िक) 

• वैनश्वक चेििा (Global Consciousness) का नवकास: र्ात्राव िांतों ने तहंदी सातहत्र् के पाठकों 

को अपने सीतमत के्षत्रीर् र्ा राररीर् दार्र ेसे बाहर तनकालकर तवश्व-संस्क तत से जोड़ा। अजे्ञर्, तनमयल 

वमाय और राहुल सांक त्र्ार्न जैसे लेखकों ने रू्रोप, एतशर्ा और ततब्बत के सांस्क ततक और वैचाररक 

पररदृश्र् को तहंदी में प्रस्तुत तकर्ा। 

• र्ात्रा का दाशयनिकीकरण: अजे्ञर् (जैसे 'एक ब ूंद सहसा उछली') और तनमयल वमाय (जैसे 'चीड़ों पर 

चााँदनी') ने र्ात्रा को महज़ पर्यटन र्ा 'गाइि-बुक' तववरर् से मिु कर तदर्ा। उन्होंने इसे एक 'अंिर्ायत्रा' 

(Inward Journey) बना तदर्ा, जहा ँबाहरी पररदृश्र् मनरुर् के अकेलेपन, काल-बोध (Sense of 

Time) और अतस्तत्ववादी दशयन को समझने का माध्र्म बन गए। 

• िुलिात्मक सांस्कृनिक दृनष्ट: इन तवधाओ ंने पतिम के अंधानकुरर् के बजार् एक आलोचनात्मक दृतष्ट 

तवकतसत की। लेखकों ने पतिमी भौततकवाद के दपयर् में भारतीर् आध्र्ातत्मकता और सांस्क ततक जड़ों 

की पहचान की, तजससे तहंदी सातहत्र् में एक नए प्रकार का 'सांस्क ततक तवमशय ' पैदा हुआ। 

2. पत्र सानहत्र् का र्ोगदाि (सृिि का िेपथ्र् और िग्ि र्थाथय) 

• निमयम प्रामानणकिा (Raw Authenticity): कतवता र्ा कहानी में लेखक अक्सर एक 'मखुौटा' 

(Persona) पहन सकता है, लेतकन पत्र सातहत्र् इस आवरर् को तार-तार कर देता है। मतुिबोध जैसे 

लेखकों के पत्रों ने र्ह सातबत तकर्ा तक महान सातहत्र् तकसी शांत कक्ष में नहीं, बतल्क भरं्कर गरीबी, 

हताशा, कज़य और मानतसक उथल-पथुल की भट्टी में पककर तैर्ार होता है। 

• सृिि की कार्यशाला (Workshop of Creation): पत्र सातहत्र् ने तहंदी के पाठकों और आलोचकों 

को र्ह समझने की दृतष्ट दी तक कोई कालजर्ी रचना कैसे आकार लेती है। मतुिबोध के पत्र उनकी 

जतटल कतवताओ ं('अंधेरे में') के तबंबों और 'फैं टेसी' को तिकोि करने की सबसे प्रामातर्क 'कंुजी' (Key) 

हैं। 

• सानहनत्र्क इनिहास का िीवंि दस्िावेज़: पत्र सातहत्र् ने तत्कालीन समाज के 'समाजशास्त्र' और 

'सातहतत्र्क राजनीतत' का अत्रं्त प्रामातर्क इततहास दज़य तकर्ा है। प्रगततशील आंदोलन की गटुबाज़ी, 

लेखकों का वैचाररक अलगाव और उनके आपसी संबंधों की जो सच्चाई पत्रों (जैसे अजे्ञर्, शमशेर र्ा 

मतुिबोध के पत्रों) में दज़य है, वह तकसी भी औपचाररक इततहास की तकताब में नहीं तमलती। 

3. गद्य-शैली और भाषा का नवकास 



• भाषा का लचीलापि: कथेतर गद्य ने तहंदी भाषा को अत्रं्त लचीला और आधतुनक बनार्ा। र्ात्राव िांतों 

ने जहा ँभाषा में 'तचत्रात्मकता' (Visual imagery) और दाशयतनक गा्भीर्य भरा, वहीं पत्रों ने तहंदी गद्य 

को एक 'बेचैन, अनौपचाररक और संवादात्मक' (Conversational) रवानी दी। 

• 'मैं' (स्व) का पारदशी प्रर्ोग: पारपंररक सातहत्र् में लेखक का 'मैं' (Ego) अक्सर हावी रहता था। 

लेतकन इन तवधाओ ंमें 'मैं' का प्रर्ोग आत्म-मतहमामंिन के तलए नहीं, बतल्क अत्रं्त तनमयम 'आत्म-

तवश्लेषर्' (Self-analysis) के तलए हुआ। 

निष्कषय 

कथेतर गद्य की इन तवधाओ ं (र्ात्रा और पत्र) का सबसे बड़ा र्ोगदान र्ह है तक इन्होंने 'सानहत्र्कार' का 

मािवीकरण (Humanization) तकर्ा। इन्होंने र्ह तसद् तकर्ा तक महान तवचार और महान सातहत्र् आसमान 

से नहीं टपकते, बतल्क वे एक जीते-जागते, संघषय करते, और दतुनर्ा को अपनी खलुी आखँों से देखते हुए इंसान 

के पसीने और पीड़ा से जन्म लेते हैं। तहंदी सातहत्र् को अतधक पारदशी, बौतद्क और मानवीर् बनाने में इन 

तवधाओ ंका र्ोगदान अतवस्मरर्ीर् है। 

 

50. अजे्ञर् की र्ात्रा वृत्तांि शैली और उिकी िटस्थ पे्रिक वाली दृनष्ट पर नटप्पणी कीनिए। 

सतच्चदानंद हीरानंद वात्स्र्ार्न 'अजे्ञर्' ने तहंदी र्ात्रा व िांत तवधा को एक नई बौतद्क और दाशयतनक ऊँचाई 

प्रदान की। उनकी क ततर्ाँ (तवशेषकर 'अरे र्ार्ावर रहगेा र्ाद' और 'एक बंूद सहसा उछली') केवल भौगोतलक 

स्थानों का तववरर् नहीं हैं, बतल्क एक सजग और आधतुनक बुतद्जीवी की 'अंतर्ायत्रा' का प्रामातर्क दस्तावेज़ हैं। 

उनकी र्ात्रा व िांत शैली और 'तटस्थ पे्रक्षक' (Neutral Observer) की दृतष्ट को तन्नतलतखत तबंदओु ंके अंतगयत 

समझा जा सकता है: 

1. िटस्थ पे्रिक की दृनष्ट (The Neutral Observer's Perspective) 

• भावुकिा से दूरी और वस्िुनिष्ठिा (Objectivity): पारंपररक भारतीर् र्ातत्रर्ों की तरह अजे्ञर् न तो 

तवदेशों की चकाचौंध देखकर स्मोतहत होते हैं, और न ही अपनी भारतीर्ता को लेकर अतत-भावकु र्ा 

रक्षात्मक (Defensive) होते हैं। वे एक तटस्थ पे्रक्षक रहकर दोनों संस्क ततर्ों (पूवय और पतिम) के गुर्-

दोषों का अत्रं्त सूक्ष्म और वस्ततुनष्ठ मूल्र्ांकन करते हैं। 

• ससं्कृनि का नवशे्लषणात्मक अध्र्र्ि: वे रू्रोप के भौततकवाद और मशीनी तवकास की प्रशंसा करते 

हैं, लेतकन उसी तटस्थता के साथ उसमें तछपे मानवीर् अकेलेपन और र्ांतत्रकता को भी बेनकाब करते 

हैं। उनका राररवाद र्ा सांस्क ततक पे्रम अंधा नहीं है; वे सत्र् को सत्र् कहने का बौतद्क साहस रखते 

हैं। 

• अिासि िु़िाव (Detached Attachment): एक पे्रक्षक के रूप में वे प्रक तत र्ा कला के सौंदर्य का 

भरपूर आस्वादन करते हैं, लेतकन उसमें अपनी वैचाररकता को खो नहीं देते। वे हमेशा एक 'बौतद्क दूरी' 

बनाए रखते हैं, तजससे वे उस दृश्र् के ऐततहातसक, अतस्तत्ववादी और दाशयतनक अथों पर तचंतन कर 

सकें । 

• वैज्ञानिक और कलाकार का समन्वर्: उनकी दृतष्ट में एक कलाकार जैसी सूक्ष्म संवेदनशीलता है, 

लेतकन साथ ही एक वैज्ञातनक जैसी तनमयम तवश्लेषर्-क्षमता भी है। वे तकसी भी दृश्र् र्ा घटना का 'एक्सर'े 

(X-ray) करके उसके भीतर का सच बाहर तनकाल लाते हैं। 

2. र्ात्रा वृत्तांि की नशलप-शैली (Travelogue Style) 



• बाह्य वणयि से अंिर्ायत्रा िक: अजे्ञर् की शैली बाहरी दतुनर्ा का वर्यन करते-करते अचानक र्ात्री के 

अंतमयन में प्रवेश कर जाती है। उनके तलए बाहर का कोई भी दृश्र् (जैसे रोम के खंिहर र्ा आल््स पवयत) 

केवल एक 'उद्दीपन' (Stimulus) है, जो उनके भीतर गहर ेदाशयतनक तवमशय (जैसे 'क्षर्' और 'तवराट' के 

संबंध) को जाग्रत करता है। 

• चेििा-प्रवाह (Stream of Consciousness): उनकी शैली में िार्री की तरह सीधा आख्र्ान 

(Linear narrative) नहीं है। वे तकसी तवदेशी चौराहे पर खड़े होकर वतयमान का वर्यन करते-करते 

अचानक अपने इततहास, भारतीर् तमथकों र्ा पुरानी स्म ततर्ों में तवचरर् करने लगते हैं। 

• बौनिक और काव्र्ात्मक गद्य: उनका गद्य अत्रं्त परररक त, तचंतनप्रधान और काव्र्ात्मक है। वे जतटल 

दाशयतनक अनुभूततर्ों को व्र्ि करने के तलए अत्रं्त सटीक तबंबों (Images) और प्रतीकों का प्रर्ोग 

करते हैं। उनके र्ात्रा व िांतों में 'तनबंध' की वैचाररकता और 'गद्य-काव्र्' की लर् का अनूठा संगम है। 

• सौंदर्य-बोध की शास्त्रीर्िा (Classicism): उनकी शैली में सौंदर्य का वर्यन रूमानी (Romantic) न 

होकर अत्रं्त संततुलत और 'क्लातसकल' है। वे चीजों के सतही रूप-रगं के बजार् उसके कलात्मक 

अनपुात, ज्र्ातमतत और उसके स जन-संघषय पर अतधक ध्र्ान कें तद्रत करते हैं। 

निष्कषयिः: 

अजे्ञर् एक ऐसे 'र्ार्ावर' हैं तजनकी आखँें दतुनर्ा देखती हैं, लेतकन मतस्तरक लगातार उसका तवश्लेषर् करता 

रहता है। उनकी तटस्थ दृतष्ट और बौतद्क गद्य-शैली ने तहंदी र्ात्रा व िांत को पर्यटकों की 'गाइि-बकु' की शे्रर्ी 

से तनकालकर एक उच्च कोतट के वैचाररक और दाशयतनक सातहत्र् में बदल तदर्ा। 

 

 

 

 

 

 


