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UNIT-1: साहित्य की अवधारणा व स्वरूप 

 
प्रश्न 1. साहित्य की अवधारणा क्या िै? 
उत्तर: साहित्य शब्द संस्कृत की 'सहित' धातु से बना िै जिसका अर्थ िै हित के सार् िोना, 
सार् िोना। अर्ाथत िो सबके हित की बात करे विी साहित्य िै। भरतमुनन के नाट्यशास्त्र से 
लेकर आचायथ रामचंद्र शुक्ल ने साहित्य को 'िनता की नचत्तवतृ्तत्त का संनचत प्रनतत्तबंब' किा िै। 
साहित्य केवल कल्पना, भावुकता या मनोरंिन निीं िै, बजल्क सामाजिक यर्ार्थ की कलात्मक 
और भात्तिक अनभव्यत्ति िै। साहित्य भािा के माध्यम से मानव के अनुभव, भाव, त्तवचार, संघिथ 
और स्वप्न को स्र्ानयत्व प्रदान करता िै। इसमें लोकमंगल की भावना अननवायथ मानी गई िै। 
साहित्य का स्वरूप नलजित िोता िै, पर उसकी िडें मौजिक लोक-परंपरा में िोती िैं। यि देश 
और काल से बंधा िोकर भी सावथभौनमक िोता िै। प्रेमचंद साहित्य को िीवन की आलोचना 
मानते िैं। डॉ. नामवर नसंि किते िैं साहित्य समाि के अंतत्तवथरोधों को पिचानता िै। इसनलए 
साहित्य केवल हकताब निीं, बजल्क समाि का दपथण, दीपक और स्वप्न तीनों िै िो अतीत को 
दिथ करता िै और भत्तवष्य को हदशा देता िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः साहित्य वि मानवीय सिृन िै िो हित और सत्य को सार् लेकर चलता 
िै। यि समाि को केवल हदिाता निीं, बजल्क उसे बदलने की चेतना भी पैदा करता िै। यिी 
कारण िै हक िर युग में साहित्य प्रासंनगक और िीवंत बना रिता िै। 
 
प्रश्न 2. ससनेमा की अवधारणा स्पष्ट कीजिए। 
उत्तर: नसनेमा शब्द फ्रें च शब्द Cinematographe से बना िै जिसका अर्थ िै गनतशील नचत्रों का 
लेिन। यि 19वीं शताब्दी की वैज्ञाननक िोि और 20वीं सदी की सबसे सशि, लोकत्तप्रय और 
प्रभावशाली कला िै। नसनेमा केवल मनोरंिन का साधन निीं िै, बजल्क एक सार् तीन रूपों में 
मौिूद िै - एक उद्योग के रूप में, एक कला के रूप में और एक िनसंचार माध्यम के रूप में। 
यि दृश्य-श्रव्य माध्यम िै जिसमें प्रकाश, ध्वनन, अनभनय, संगीत, संपादन, कैमरा और पटकर्ा 
का अद्भतु समन्वय िोता िै। साहित्य ििााँ शब्दों के माध्यम से मन में त्तबंब बनाता िै, विीं 
नसनेमा कैमरे से सीधे आंिों के सामने त्तबंब प्रस्तुत कर देता िै। यि एक सामूहिक कला िै। 
साहित्य में एक लेिक अकेले सिृन करता िै, पर नसनेमा में लेिक, ननदेशक, कैमरामैन, 
अनभनेता, संगीतकार, संपादक सैकडों लोगों की सामूहिक रचनात्मकता लगती िै। आि नसनेमा 
िन-िन की भािा बन चुका िै क्योंहक ननरक्षर व्यत्ति भी इसे देि और समझ सकता िै। 
 
सनष्कर्ष: अतः नसनेमा आधुननक युग की वि तकनीकी और सामूहिक कला िै िो मनोरंिन के 
सार्-सार् िन-चेतना का ननमाथण भी करती िै। यि केवल पदे पर चलती तस्वीर निीं, बजल्क 
करोडों लोगों के सपनों, भावनाओं और संघिों का िीवंत दस्तावेि िै। 



 
प्रश्न 3. साहित्य और ससनेमा का सैद्धाजतिक संबंध क्या िै? 
उत्तर: साहित्य और नसनमेा दोनों िी मूलतः किानी किने की कला िैं और दोनों का सैद्धाजन्तक 
आधार एक िी िै। डॉ. बच्चन नसंि और नामवर नसंि के अनुसार दोनों का अंनतम लक्ष्य मानव 
िीवन, समाि और उसके दं्वद्वों की व्याख्या करना िै। साहित्य नसनेमा को कर्ा का भंडार, 
चररत्रों की गिराई, सार्थक संवाद, दं्वद्व और वैचाररक आधार देता िै, िबहक नसनेमा साहित्य को 
दृश्यता, व्यापक दशथक वगथ, लोकत्तप्रयता, आनर्थक आधार और नई िीवन देता िै। दोनों में 
अरस्तू का 'अनुकरण नसद्धांत' काम करता िै, दोनों िीवन का अनुकरण करते िैं। अंतर केवल 
माध्यम का िै। साहित्य एकाकी सिृन िै, नसनेमा सामूहिक सिृन िै। साहित्य में पाठक अपनी 
कल्पना से त्तबंब बनाता िै, नसनेमा में ननदेशक बना-बनाया त्तबंब दशथक को देता िै। इसे 
'अंतपाथठात्मकता' किा गया िै, ििााँ दो कलाएं एक-दसूरे को काटती निीं बजल्क समदृ्ध करती 
िैं। इसनलए साहिजत्यक कृनत पर हिल्म बनना साहित्य का अपमान निीं, बजल्क उसका त्तवस्तार 
और पुनसृथिन िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः साहित्य और नसनेमा दो अलग माध्यम िोते िुए भी एक िी लक्ष्य के दो 
रास्ते िैं। एक शब्द से संवेदना िगाता िै, दसूरा दृश्य से। दोनों एक-दसूरे के त्तवरोधी निीं, 
बजल्क पूरक िैं और सार्-सार् त्तवकनसत िोकर समाि को प्रभात्तवत करते िैं। 
 
प्रश्न 4. ससनेमा में उपतयास का उपयोग कैसे िोिा िै? 
उत्तर: उपन्यास नसनेमा की सबसे त्तप्रय और सबसे अनधक उपयोग की िाने वाली साहिजत्यक 
त्तवधा िै, क्योंहक उपन्यास में एक हिल्म के नलए िरूरी सभी तत्व मौिूद िोते िैं - त्तवस्ततृ 
कर्ा, चररत्रों का क्रनमक त्तवकास, सामाजिक-आनर्थक-रािनीनतक पषृ्ठभूनम, दं्वद्व और नायक-
िलनायक का संघिथ। प्रेमचंद के 'गोदान', 'गबन' से लेकर रेणु के 'मैला आाँचल', श्रीलाल शुक्ल 
के 'राग दरबारी', भगवतीचरण वमाथ के 'नचत्रलेिा' तक पर हिल्में बनी िैं और सिल रिी िैं। 
उपन्यास में समय का त्तवस्तार िोता िै, लेिक 20 साल की किानी 300 पन्नों में कि सकता 
िै, पर हिल्म को उसे 3 घंटे में समेटना पडता िै। इसनलए ननदेशक को उपन्यास का शब्दशः 
अनुवाद निीं बजल्क सिथनात्मक रूपांतरण करना पडता िै। रािकमल प्रकाशन के अनुसार 
उपन्यास हिल्म को साहिजत्यक गिराई, प्रामाजणकता और त्तवश्वसनीयता देता िै और हिल्म 
उपन्यास को उन करोडों लोगों तक पिुाँचाती िै जिन्िोंने कभी हकताब निीं पढी। समस्या तब 
आती िै िब ननदेशक उपन्यास की मूल आत्मा को िी बदल देता िै। 
सनष्कर्ष: इस प्रकार उपन्यास और नसनेमा का संबंध बिुत गिरा और पुराना िै। सिल रूपांतरण 
विी माना िाता िै िो उपन्यास की आत्मा को बनाए रिते िुए उसे नसनमेाई भािा में किे। 
यिी कारण िै हक आि भी OTT तक में उपन्यास किाननयों का सबसे बडा स्रोत िै। 
 
प्रश्न 5. किानी और ससनेमा का संबंध सपष्ट करें  



उत्तर: किानी आकार में छोटी, एक िी घटना, एक िी चररत्र और एक िी दं्वद्व पर कें हद्रत िोती 
िै, इसनलए वि उपन्यास की तुलना में हिल्म के नलए ज्यादा उपयुि मानी िाती िै। िणीश्वरनार् 
रेणु की किानी 'मारे गये गुलिाम' पर 'तीसरी कसम', प्रेमचंद की 'शतरंि के जिलाडी' पर 
सत्यजित राय की हिल्म, 'उसने किा र्ा' पर हिल्म इसके उत्कृष्ट उदािरण िैं। किानी में िो 
कसावट, नाटकीय एकता, भावनात्मक तीव्रता और चरम िोता िै, वि हिल्म की सीन-संरचना 
से त्तबल्कुल नमलता-िुलता िै। किानी की 'नाटकीय एकता' िी हिल्म के 'सीन' का आधार 
बनती िै। किानी में लेिक िो बात संकेत, प्रतीक और व्यंिना में किता िै, हिल्म उसे दृश्य, 
प्रकाश, संगीत और अनभनय में हदिाती िै। किानी पाठक की कल्पना के नलए बिुत कुछ छोड 
देती िै, िबहक हिल्म उस कल्पना को पूरा करके पदे पर साकार कर देती िै। इसनलए किानी 
का हिल्मांकन उपन्यास की तुलना में आसान, सस्ता और अनधक कलात्मक िोता िै। 
सनष्कर्ष: अतः किानी और नसनेमा का ररश्ता सबसे स्वाभात्तवक और सिल िै। किानी अपनी 
संजक्षप्तता और तीव्रता के कारण नसनेमा को एक तैयार और कसा िुआ ढांचा देती िै, जिसे 
ननदेशक आसानी से दृश्यों में बदल सकता िै। 
 
प्रश्न 6. िीवनी पर आधाररि ससनेमा। 
उत्तर: िीवनी हकसी मिान, प्रनसद्ध या ऐनतिानसक व्यत्ति के िीवन का प्रामाजणक, तथ्यपरक 
और क्रमबद्ध वणथन िै। इस पर बनी हिल्म को आि की भािा में 'बायोत्तपक' किा िाता िै। 
िैसे - ररचडथ एटनबरो की 'गांधी', 'भाग नमल्िा भाग', 'मांझी', 'पान नसंि तोमर', 'सैम बिादरु'। 
िीवनी पर हिल्म बनाना सबसे कहठन काम िै क्योंहक इसमें इनतिास और कल्पना का संतुलन 
साधना पडता िै। साहिजत्यक िीवनी तथ्यों, दस्तावेिों और नतनर्यों पर चलती िै, िबहक 
नसनेमाई िीवनी उन्िीं तथ्यों को नाटकीय, भावनात्मक और दृश्यात्मक बनाती िै ताहक दशथक 
बंधा रिे। त्तवद्वान त्तवनय कुमार पाठक के अनुसार बायोत्तपक में दशथक सच देिना चािता िै, 
इसनलए ननदेशक को गिन शोध करना पडता िै। इसमें व्यत्ति को देवता बनाकर महिमा मंहडत 
निी,ं बजल्क मानवीय कमिोररयों और ताकतों के सार् हदिाना चाहिए। यिी इसकी सिलता 
और त्तवश्वसनीयता का मतं्र िै। आि बायोत्तपक सबसे लोकत्तप्रय शैली बन गई िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः बायोत्तपक साहित्य और नसनेमा के बीच इनतिास का पुल िै। यि मिान 
व्यत्ति के िीवन को हकताबों की अलमारी से ननकालकर िन-िन तक पिुाँचाती िै और नई 
पीढी को प्रेरणा देती िै। 
 
प्रश्न 7. नाटक और ससनेमा में क्या अिंर िै? 
उत्तर: नाटक और नसनेमा दोनों में अनभनय, संवाद, प्रकाश-व्यवस्र्ा, वेशभूिा और संगीत िोता 
िै, इसनलए दोनों को बिुत करीब माना िाता िै। भरतमुनन के नाट्यशास्त्र के पााँच तत्व - 
अनभनय, वेश, रंगमंच, संगीत और वाणी - नसनेमा में भी ज्यों के त्यों मौिूद िैं। पर दोनों में 
मौनलक अंतर िै। नाटक मंच की कला िै, नसनेमा पदे की कला िै। नाटक में दशथक और 



अनभनेता आमने-सामने िोते िैं, िीवंत संवाद िोता िै, नसनेमा में कैमरा बीच में िोता िै और 
अनभनय पिले ररकॉडथ िोता िै। नाटक में समय और स्र्ान की एकता का पालन िरूरी िै, एक 
िी मंच पर पूरी किानी, िबहक नसनेमा में फ्लैशबैक, फ्लैश िॉरवडथ, देश-त्तवदेश की लोकेशन 
आसानी से हदिाई िा सकती िै। साहिजत्यक नाटक शब्द-प्रधान िोता िै, संवाद िी उसका प्राण 
िै, िबहक नसनेमा दृश्य-प्रधान िोता िै। मोिन राकेश के 'आिाढ का एक हदन' पर हिल्म बनी 
पर वि मंच िैसी प्रभावशाली निीं लगी, क्योंहक दोनों की भािा अलग िै। 
सनष्कर्ष: इस प्रकार नाटक और नसनेमा समान तत्वों वाली दो अलग-अलग कलाएं िैं। नाटक 
शब्द और अनभनेता की कला िै, िबहक नसनेमा कैमरा और संपादन की कला िै। एक की शत्ति 
संवाद में िै, दसूरे की शत्ति दृश्य में। 
 
प्रश्न 8. आत्मकथा और ससनेमा। 
उत्तर: आत्मकर्ा लेिक द्वारा स्वयं नलिी गई अपनी िीवन-कर्ा िै, जिसमें 'स्व' की ईमानदारी, 
आत्मस्वीकृनत और आत्मालोचना िोती िै। िैसे - िररवंशराय बच्चन की 'क्या भूलूं क्या याद 
करंू', मंटो, अमतृा प्रीतम की आत्मकर्ाओं पर हिल्में और वेब सीरीि बनी िैं। आत्मकर्ा में 
लेिक िुद िी नायक भी िै और लेिक भी, इसनलए उसे पदे पर हदिाना बिुत कहठन िै। 
साहित्य में लेिक मन के भीतर की बातें आसानी से नलि देता िै, पर नसनेमा में उसे हदिाने 
के नलए वॉयस-ओवर, फ्लैशबैक, आत्म-संवाद िैसी तकनीकों का सिारा लेना पडता िै। 
आत्मकर्ा हिल्म में दशथक को लेिक के अंतमथन, उसकी माननसक उर्ल-पुर्ल में ले िाती 
िै। इसमें तथ्य और भाव दोनों का मेल िोता िै। आत्मकर्ा की हिल्म में सबसे बडा ितरा 
आत्म-प्रशंसा का िोता िै, इसनलए ननदेशक को तटस्र् रिना पडता िै। सिल आत्मकर्ात्मक 
हिल्म विी िै िो व्यत्ति के बिाने पूरे युग को हदिा दे। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः आत्मकर्ा और नसनेमा का संगम व्यत्ति के सत्य को समाि के सत्य से 
िोडता िै। यि केवल एक व्यत्ति की किानी निीं, बजल्क उसके समय, समाि और संघिथ का 
िीवंत दस्तावेि बन िाती िै। 
 
प्रश्न 9. संस्मरण और ससनेमा। 
उत्तर: संस्मरण स्मनृत पर आधाररत रचना िै। यि िीवनी और आत्मकर्ा दोनों से अलग त्तवधा 
िै। िीवनी में हकसी व्यत्ति का पूरा िीवन िोता िै, आत्मकर्ा में अपना िीवन, िबहक संस्मरण 
में लेिक अपने संपकथ  में आए हकसी व्यत्ति, घटना या स्र्ान की स्मनृत को रचता िै। िैसे - 
मिादेवी वमाथ के 'स्मनृत की रेिाएं', 'अतीत के चलनचत्र', रामवकृ्ष बेनीपुरी के संस्मरण। नसनेमा 
में संस्मरण शैली की हिल्में कम बनती िैं, पर सत्यजित राय की 'पारे्र पाचंाली', 'अपू हिलॉिी' 
िैसी हिल्में संस्मरणात्मक िी िैं। इसमें नॉस्टेजल्िया यानी अतीत की मीठी-दिुी याद मुख्य 
भाव िोता िै। साहित्य में संस्मरण शब्दों, त्तबंबों और त्तववरणों से यादें िगाता िै, िबहक नसनेमा 
धीमी गनत, धंुधले दृश्यों, सेत्तपया टोन और संगीत से अतीत का वातावरण बनाता िै। कैमरा 



धीरे-धीरे अतीत में ले िाता िै। यि त्तवधा दशथक को भावुक करती िै क्योंहक िर दशथक का 
अपना अतीत िोता िै। 
सनष्कर्ष: अतः संस्मरण साहित्य और नसनेमा दोनों में यादों की कला िै। यि बडे इनतिास की 
िगि छोटे, ननिी और भावनात्मक इनतिास को मित्व देती िै और दशथक-पाठक को अपने िी 
अतीत से िोड देती िै। 
 
प्रश्न 10. साहिजत्यक गीि और ससनेमाई गीि में अिंर। 
उत्तर: साहिजत्यक गीत कत्तवता का गेय रूप िै, िैसे ननराला, मिादेवी वमाथ, प्रसाद के गीत। यि 
मूलतः पाठ और आत्मानुभूनत के नलए नलिा िाता िै, इसमें लय, छंद, अलंकार, त्तबंब शास्त्रीय 
और पररष्कृत िोते िैं। कत्तव अपनी आंतररक भावना को व्यि करता िै। इसके त्तवपरीत नसनेमाई 
गीत हिल्म की कर्ा को आगे बढाने, चररत्र के मनोभाव को बताने, दशथक का मनोरंिन करने 
और हिल्म की माकेहटंग के नलए नलिा िाता िै। साहिजत्यक गीत में शब्द प्रधान िोता िै, 
नसनेमाई गीत में धुन प्रधान िोती िै। हिल्म में पिले धुन बनती िै, हिर उस पर शब्द बैठाए 
िाते िैं। शैलेन्द्र, साहिर लुनधयानवी, गुलिार, िावेद अख्तर ने साहिजत्यक गीत को नसनेमाई 
बनाया। साहिजत्यक गीत में कत्तव स्वतंत्र िै, नसनेमाई गीत में गीतकार ननदेशक, किानी, जस्र्नत 
और संगीतकार की मांग से बंधा िोता िै। नसनेमाई गीत साहिजत्यक गीत का सबसे लोकत्तप्रय 
और िन-सुलभ रूप िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः दोनों गीतों में भाव िी सेतु िै। साहिजत्यक गीत आत्मा की गिराई में 
उतरता िै, िबहक नसनेमाई गीत उसी भाव को करोडों लोगों के िोंठों तक पिुाँचा देता िै। एक 
की शत्ति एकांत में िै, दसूरे की शत्ति समूि में। 
 
प्रश्न 11. साहित्य ससनेमा को क्या देिा िै? 
उत्तर: साहित्य नसनेमा को तीन अमूल्य चीिें देता िै िो नसनेमा िुद निी ंबना सकता। पिली 
- कर्ा का अक्षय भंडार। दनुनया की 90% हिल्में हकसी न हकसी किानी, उपन्यास, नाटक, 
िीवनी पर आधाररत िैं। प्रेमचंद, रेण,ु शरतचंद्र से लेकर आि के युवा लेिकों तक, साहित्य 
नसनेमा को कभी न ित्म िोने वाली किाननयां देता िै। दसूरी - भािा और संवाद। प्रेमचंद, रेणु 
की ठेठ ग्रामीण भािा, मटंो की तीिी भािा हिल्म में िीवंतता, प्रामाजणकता और नमट्टी की 
गंध लाती िै। तीसरी - वैचाररक गिराई। साहित्य सामाजिक समस्याओं - िानत, वगथ, स्त्री-
शोिण, हकसान-समस्या - को गिराई से उठाता िै िो नसनेमा को केवल मनोरंिन से ऊपर 
उठाकर गंभीर और सोचने वाली कला बनाता िै। डॉ. नामवर नसंि किते िैं नसनेमा ने साहित्य 
को नया पाठक निीं, बजल्क नया दशथक हदया िै। अगर साहित्य न िोता तो नसनेमा केवल 
तकनीक और ग्लैमर का िेल बनकर रि िाता। 



सनष्कर्ष: अतः साहित्य नसनेमा की आत्मा िै। वि उसे किानी, भािा और त्तवचार देता िै। 
साहित्य के त्तबना नसनेमा हदशािीन िो िाएगा, िबहक साहित्य के सार् वि समाि का सशि 
दस्तावेि बन िाता िै। 
 
प्रश्न 12. ससनेमा साहित्य को क्या देिा िै? 
उत्तर: अगर साहित्य नसनेमा को आत्मा देता िै तो नसनेमा साहित्य को शरीर, त्तवस्तार और 
लोकत्तप्रयता देता िै। पिली चीि - व्यापक दशथक। बिुत से लोगों ने प्रेमचंद का 'गोदान' निीं 
पढा, पर 'गोदान' हिल्म देिी िै, 'तीसरी कसम' किानी से ज्यादा हिल्म के रूप में िानी िाती 
िै। नसनेमा साहिजत्यक कृनत को दृश्य त्तबंब देकर अमर और िन-सुलभ बना देता िै। दसूरी - 
आनर्थक लाभ। हिल्म बनने पर लेिक या उसके पररवार को कॉपीराइट, रॉयल्टी के रूप में बडा 
आनर्थक लाभ नमलता िै जिससे साहिजत्यक सिृन को सिारा नमलता िै। तीसरी - नया बािार 
और नया पाठक। आि OTT प्लेटिॉमथ पर 'नमिाथपुर', 'पंचायत', 'गुल्लक', 'स्कैम' िैसी 
साहिजत्यक पषृ्ठभूनम वाली वेब सीरीि ने साहित्य को नया, युवा और शिरी बािार हदया िै। 
नसनेमा साहित्य को पुरानी लाइब्रेरी की अलमारी से ननकालकर मोबाइल, टीवी और पदे पर 
िन-िन तक ले िाता िै और उसे नया िीवन देता िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः नसनमेा साहित्य का सबसे बडा प्रचारक िै। वि साहित्य को हकताबों स े
ननकालकर िन-संस्कृनत बनाता िै। दोनों का यि लेन-देन िी दोनों कलाओं को िीत्तवत और 
प्रासंनगक बनाए रिता िै। 
 
प्रश्न 13. साहिजत्यक ववधाओं का ससनेमा में रूपांिरण की समस्या। 
उत्तर: साहित्य को नसनेमा में बदलना सबसे कहठन रचनात्मक चुनौती िै और इसकी तीन बडी 
समस्याएं िैं। पिली और सबसे बडी समस्या िै शब्द को दृश्य में बदलना। साहित्य में लेिक 
एक पंत्ति में नलि देता िै - 'वि बिुत उदास र्ी', पर हिल्म में इस उदासी को हदिाने के 
नलए अनभनय, क्लोि-अप, प्रकाश, संगीत, पषृ्ठभूनम सबका सिारा लेना पडता िै। दसूरी समस्या 
िै समय और त्तवस्तार की। 300 पन्ने का उपन्यास 3 घंटे में कैसे समेटा िाए? क्या छोडा 
िाए, क्या रिा िाए, यि ननणथय बिुत कहठन िोता िै। तीसरी और सबसे भावनात्मक समस्या 
िै पाठक की कल्पना। िर पाठक ने अपने मन में पात्र की एक छत्तव बनाई िोती िै, िैसे िर 
पाठक के मन का िीरामन अलग िै। हिल्म उस ननिी छत्तव को तोडकर एक ननजित छत्तव र्ोप 
देती िै, इसनलए अक्सर पाठक किता िै - हकताब ज्यादा अच्छी र्ी, हिल्म में मिा निीं 
आया। इसनलए रूपांतरण को लेकर अक्सर लेिक और पाठक दोनों में असंतोि रिता िै। 
सनष्कर्ष: अतः रूपांतरण अनुवाद निीं, बजल्क पुनसृथिन िै। सिल रूपांतरण विी िै िो साहित्य 
की मूल आत्मा और भाव को बनाए रिे, भले िी कुछ घटनाएं बदलनी पडें। यिी संतुलन 
रूपांतरण की सबसे बडी कला िै। 
 



प्रश्न 14. क्या ससनेमा स्विंत्र ववधा िै? 
उत्तर: िााँ, आि यि ननत्तवथवाद रूप से नसद्ध िो चुका िै हक नसनेमा एक स्वतंत्र और स्वायत्त 
त्तवधा िै, यि केवल साहित्य या नाटक की अनुकृनत निीं िै। पिले शुरुआती दौर में इसे साहित्य 
का त्तपछलग्गू किा िाता र्ा, पर अब निीं। नसनेमा की अपनी स्वतंत्र भािा, व्याकरण और 
सौंदयथशास्त्र त्तवकनसत िो चुका िै - िैसे शॉट, सीन, सीक्वेंस, मोंटाि, कैमरा मूवमेंट, लाइहटंग, 
एहडहटंग। साहित्य शब्दों से अर्थ बनाता िै, नसनेमा दृश्यों से। साहित्य पढा िाता िै, नसनेमा 
देिा और सुना िाता िै। साहित्य का प्रभाव मजस्तष्क पर िोता िै, नसनेमा का प्रभाव आंि, 
कान और हृदय पर एक सार् िोता िै। इसनलए नसनेमा को 'सातवीं कला' किा गया िै जिसमें 
पिली छि कलाओं - वास्तुकला, मूनतथकला, नचत्रकला, संगीत, काव्य और नतृ्य - का समन्वय 
और समावेश िै। यि हकसी पर ननभथर निीं, बजल्क अपने आप में पूणथ कला िै िो साहित्य स े
सामग्री लेती िै, पर उसे अपनी भािा में किती िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः नसनमेा आि हकसी का सिारा निीं, बजल्क अपने पैरों पर िडी स्वतंत्र कला 
िै। वि साहित्य से प्रेरणा लेती िै, पर उसकी नकल निीं करती, बजल्क अपनी नई और मौनलक 
नसनेमाई भािा में बात करती िै। 
 
प्रश्न 15. साहित्य और ससनेमा का भववष्य। 
उत्तर: साहित्य और नसनेमा का भत्तवष्य अलग-अलग निीं, बजल्क अंतसबंंध और सियोग में िै। 
OTT प्लेटिॉमथ - Netflix, Amazon, Hotstar - ने साहित्य और नसनेमा के बीच की सारी 
दीवारें और दरूरयां ित्म कर दी िैं। आि िर बडी और सिल वेब सीरीि हकसी न हकसी 
किानी, उपन्यास या सच्ची घटना पर आधाररत िै। िैसे 'पाताल लोक', 'हदल्ली क्राइम', 'स्कैम 
1992'। पिले हिल्म 3 घंटे की सीमा में बंधी र्ी, अब 8-10 एत्तपसोड की सीरीि में उपन्यास 
िैसा पूरा त्तवस्तार संभव िै। अब 'हडजिटल साहित्य' और 'हडजिटल नसनेमा' का युग िै। साहित्य 
को नसनेमा से नया, युवा और वैजश्वक दशथक नमल रिा िै और नसनेमा को साहित्य से कभी न 
ित्म िोने वाली मौनलक किाननयां नमल रिी िैं। दोनों एक-दसूरे के प्रनतस्पधी निीं, बजल्क 
पूरक बनकर रिेंगे और सार्-सार् त्तवकनसत िोंगे। तकनीक बदलेगी, पर किानी की िरूरत 
िमेशा रिेगी। 
सनष्कर्ष: अतः भत्तवष्य में साहित्य और नसनेमा का ररश्ता और भी गिरा िोगा। किानी साहित्य 
देगा, तकनीक नसनेमा देगा और दोनों नमलकर हडजिटल युग के दशथक-पाठक के नलए नया और 
समदृ्ध अनुभव रचेंगे। 
 
 

UNIT-2: साहित्य एवं ससनेमा की रचना प्रहिया 
 
प्रश्न 16. शब्द-वाक्य-अनचु्छेद और शॉट-सीन-सीक्वेंस में समानिा। 



उत्तर: साहित्य और नसनमेा की रचना प्रहक्रया में अद्भतु समानता िै, केवल इकाई का नाम 
अलग िै। साहित्य की सबसे छोटी, अत्तवभाज्य इकाई शब्द िै, ठीक वैसे िी नसनेमा की सबसे 
छोटी इकाई शॉट िै। िैसे कई शब्द नमलकर वाक्य बनात ेिैं िो एक पूरा त्तवचार देता िै, वसै े
िी कई शॉट्स नमलकर सीन बनाते िैं िो एक पूरी घटना देता िै। िैसे कई वाक्य नमलकर 
अनुच्छेद बनाते िैं िो एक भाव या प्रसंग को पूरा करता िै, वैसे िी कई सीन नमलकर सीक्वेंस 
बनाते िैं िो हिल्म के एक बडे अध्याय को पूरा करता िै। साहित्य में लिेक का मुख्य काम 
शब्दों का चयन और संयोिन िै - कौन सा शब्द किााँ रिना िै। नसनेमा में ननदेशक और 
संपादक का काम शॉट्स का चयन और संयोिन िै - लॉन्ग शॉट, नमड शॉट, क्लोि-अप किााँ 
रिना िै। दोनों की प्रहक्रया चयन, क्रम और लय की िै। िकथ  केवल इतना िै हक शब्द अमूतथ 
और प्रतीकात्मक िै, िबहक शॉट मूतथ और दृश्यात्मक िै। पर दोनों का अंनतम लक्ष्य अर्थ-
ननमाथण और भाव-संप्रेिण िी िै। 
सनष्कर्ष: अतः किा िा सकता िै हक साहित्य शब्दों से बनता िै और नसनेमा शॉट्स से, पर 
दोनों की वास्तुकला एक िैसी िै। एक में वाक्य से अर्थ बनता िै, दसूरे में सीन से। यिी 
समानता दोनों को किानी किने की कला बनाती िै। 
 
प्रश्न 17. कथा और कथोपन में अिंर। 
उत्तर: कर्ा और कर्ोपन साहित्य और नसनेमा दोनों के सबसे मित्वपूणथ तत्व िैं और दोनों में 
अंतर समझना बिुत िरूरी िै। कर्ा का अर्थ िै - किानी में क्या घटा, घटनाओं का कालक्रम, 
अर्ाथत What is told. िैसे 'तीसरी कसम' की कर्ा िै - एक भोले गाडीवाले िीरामन और 
नौटंकी की नतथकी िीराबाई के बीच अधूरा प्रेम। विीं कर्ोपन का अर्थ िै - वि किानी कैस े
किी गई, हकसने किी, हकस क्रम में किी, हकस दृत्तष्टकोण से किी, अर्ाथत How it is told. 
'तीसरी कसम' का कर्ोपन िै - िीरामन द्वारा अपने नमत्रों को फ्लैशबैक में, गाडी िांकते िुए, 
लोकगीतों के माध्यम से अपनी याद सुनाना। साहित्य में इसे 'नैरेहटव टेजक्नक' और नसनेमा में 
'नैरेहटव स्टाइल' किते िैं। कर्ा एक िो सकती िै पर उसके कर्ोपन कई िो सकते िैं। विी 
प्रेम किानी प्रेमचंद अलग तरि से किते, रेणु अलग तरि से, और बासु भट्टाचायथ हिल्म में 
अलग तरि से किते िैं। साहित्य में कर्ोपन लेिक की भािा से तय िोता िै, नसनेमा में 
कर्ोपन कैमरे की आाँि, एहडहटंग और संगीत से तय िोता िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः कर्ा शरीर िै और कर्ोपन उसकी आत्मा और शैली िै। कर्ा बताती िै 
हक क्या िुआ, िबहक कर्ोपन तय करता िै हक दशथक-पाठक उस घटना को कैसे मिसूस 
करेगा। सिल रचना विी िै जिसका कर्ोपन प्रभावशाली िो। 
 
प्रश्न 18. पटकथा क्या िै? साहित्य और ससनेमा के बीच पुल कैसे िै? 
उत्तर: पटकर्ा हिल्म का नलजित ब्लू-त्तप्रंट, नक्शा और आधार िै। िैसे मकान बनाने से पिल े
इंिीननयर नक्शा बनाता िै, वैसे िी हिल्म बनाने से पिले पटकर्ा लेिक पटकर्ा बनाता िै। 



साहित्य में िो कर्ानक िै, नसनेमा में विी पटकर्ा िै। पटकर्ा में तीन अननवायथ चीिें िोती 
िैं - दृश्य का त्तववरण, पात्रों का कायथ-व्यापार और उनके संवाद। पटकर्ा साहित्य और नसनेमा 
के बीच का पुल िै। यि न तो पूरी तरि साहित्य िै क्योंहक इसमें साहित्य िैसी अलंकृत भािा 
निी,ं बजल्क तकनीकी ननदेश िोते िैं, और न िी यि पूरी तरि तकनीक िै क्योंहक इसमें किानी, 
भाव और चररत्र साहित्य िैसे िी िोते िैं। अच्छी पटकर्ा में दृश्यता का गुण िोता िै, उसे पढते 
िी आंिों के सामने दृश्य चलने लगते िैं। 'तीसरी कसम' की पटकर्ा प्रनसद्ध साहित्यकार नबेंद ु
घोि ने नलिी र्ी, इसनलए वि साहिजत्यक संवेदना िोते िुए भी पूरी तरि नसनेमाई िै। त्तबना 
अच्छी पटकर्ा के अच्छी हिल्म निीं बन सकती, चािे हकतने भी बडे स्टार क्यों न िों। 
सनष्कर्ष: अतः पटकर्ा साहित्य की किानी को नसनेमा की भािा में बदलन ेवाला सेत ुिै। यि 
लेिक की कल्पना को ननदेशक के कैमरे तक पिुाँचाती िै। यिी कारण िै हक पटकर्ा को हिल्म 
की रीढ किा िाता िै। 
 
प्रश्न 19. संवाद का साहित्य और ससनेमा में अिंर। 
उत्तर: साहिजत्यक संवाद और नसनेमाई संवाद दोनों का लक्ष्य चररत्र और किानी को आगे बढाना 
िै, पर दोनों की प्रकृनत में बडा अंतर िै। साहिजत्यक संवाद पात्र के चररत्र, उसकी नशक्षा, वगथ 
और लेिक के त्तवचार दोनों को एक सार् हदिा सकता िै। वि लंबा, अलंकृत, दाशथननक और 
त्तववरणात्मक िो सकता िै। िैसे प्रेमचंद के उपन्यासों में पात्र लंबे-लंबे संवाद बोलते िैं। पर 
नसनेमाई संवाद छोटा, चुस्त, बोलचाल की भािा में, दृश्य के अनुकूल और अनभनय योग्य िोना 
चाहिए। हिल्म में लंबे संवाद दशथक को उबा देते िैं। हिल्म में संवाद कम, एक्शन और भाव 
ज्यादा िोना चाहिए। प्रनसद्ध ननदेशक रािकपूर किते रे् - हिल्म में संवाद तब बोलो िब त्तबना 
बोले काम त्तबल्कुल न चले। साहित्य में संवाद पढा िाता िै, नसनेमा में सुना और देिा िाता 
िै, इसनलए उसमें लय और बोलने की सििता िरूरी िै। अच्छा नसनेमाई संवाद यादगार और 
लोकत्तप्रय बन िाता िै, िसैे 'तीसरी कसम' का - 'चलत मुसाहिर मोि नलयो रे' या 'दीवार' का 
'मेरे पास मााँ िै'। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः साहिजत्यक संवाद त्तवचार-प्रधान िोता िै िबहक नसनेमाई संवाद कायथ-प्रधान 
िोता िै। एक का लक्ष्य समझाना िै, दसूरे का लक्ष्य मिसूस कराना िै। यिी अंतर दोनों माध्यमों 
की अलग-अलग पिचान बनाता िै। 
 
 
 
प्रश्न 20. काव्य और ससनेमाई गीि में रचना प्रहिया का अिंर। 
उत्तर: काव्य और नसनेमाई गीत दोनों में भाव, लय और शब्द िोते िैं, पर दोनों की रचना 
प्रहक्रया त्तबल्कुल त्तवपरीत िै। कत्तव काव्य की रचना एकांत में, अपनी आत्मानुभूनत, पीडा या 
आनंद से प्रेररत िोकर स्वांतः सुिाय करता िै। उसे हकसी का आदेश निीं िोता, छंद, अलंकार, 



त्तबंब सब उसकी अपनी मिी और प्रनतभा से आते िैं। िैसे ननराला ने 'सरोि स्मनृत' अपने दिु 
से नलिी। इसके त्तवपरीत नसनेमाई गीतकार पर-आधाररत रचना करता िै। उसे ननदेशक की 
मांग, किानी की जस्र्नत, पात्र की मनोदशा और सबसे बडी बात संगीतकार की बनी-बनाई धुन 
को देिकर गीत नलिना पडता िै। हिल्म में पिले धुन बनती िै, हिर उस पर शब्द बैठाए 
िाते िैं। शैलेन्द्र ने 'सिन रे झूठ मत बोलो' हिल्म की जस्र्नत देिकर नलिा। कत्तवता में कत्तव 
स्वतंत्र िै, गीत में गीतकार बंधा िुआ िै - उसे दशथक की पसंद, सेंसर और समय-सीमा का भी 
ध्यान रिना पडता िै। एक की प्रेरणा भीतर से आती िै, दसूरे की बािर से। 
सनष्कर्ष: अतः काव्य आत्मा की स्वतंत्र उडान िै, िबहक नसनेमाई गीत कर्ा और धुन के 
अनुशासन में बंधी िुई उडान िै। दोनों की प्रहक्रया अलग िै, पर दोनों का लक्ष्य हृदय को छूना 
िी िै। 
 
प्रश्न 21. नाटक और ससनेमा की रचना प्रहिया में अिंर। 
उत्तर: नाटक और नसनेमा की रचना प्रहक्रया में माध्यम का बडा अंतर िै। नाटककार नाटक 
नलिते समय िमेशा मंच को ध्यान में रिता िै। उसे पता िै हक किानी एक िी मंच पर, कुछ 
घंटों में, प्रवेश और प्रस्र्ान के माध्यम से किनी िै। इसनलए नाटक में अंक, दृश्य, संवाद और 
मंच-ननदेश बिुत मित्वपणूथ िोते िैं। संवाद िी नाटक का प्राण िै। इसके त्तवपरीत पटकर्ा लेिक 
नसनेमा नलिते समय कैमरे को ध्यान में रिता िै। उसे पता िै हक कैमरा किीं भी िा सकता 
िै - पिाड, नदी, फ्लैशबैक, भत्तवष्य। इसनलए नसनेमा में शॉट, कट, लोकेशन, क्लोि-अप 
मित्वपूणथ िोत ेिैं। नाटककार को मंच की सीमा पता िै, पटकर्ा लेिक को कैमरे की असीम 
शत्ति पता िै। नाटक में एक िी सेट पर पूरी किानी किनी पडती िै, िबहक नसनेमा में किानी 
को 'िोलना' पडता िै। िैसे मोिन राकेश के नाटक 'आिाढ का एक हदन' में सब कुछ मिल 
में िोता िै, पर हिल्म में उसे िेतों, बािारों में हदिाना पडा। नाटक शब्द-प्रधान िै, नसनेमा 
दृश्य-प्रधान िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः नाटक की रचना मंच के अनुशासन में िोती िै, िबहक नसनेमा की रचना 
कैमरे की स्वतंत्रता में। एक की शत्ति संवाद और अनभनेता में िै, दसूरे की शत्ति दृश्य और 
संपादन में। 
 
प्रश्न 22. लेखक और सनदेशक में क्या संबंध िै? 
उत्तर: साहिजत्यक रचना में लेिक सवेसवाथ िोता िै, वि िो नलिता िै विी अंनतम सत्य िै। 
पर नसनेमा में ननदेशक सवेसवाथ िोता िै, वि पटकर्ा को अपनी दृत्तष्ट से व्याख्यानयत करता िै। 
िब हकसी साहिजत्यक कृनत पर हिल्म बनती िै तो लेिक और ननदेशक का संबंध सबसे िहटल 
िो िाता िै। लेिक को लगता िै हक ननदेशक ने उसकी कृनत की आत्मा से छेडछाड की, उसके 
पात्रों को त्तबगाडा। ननदेशक को लगता िै हक हिल्म उसकी अपनी व्याख्या और रचना िै, वि 
हकताब की िोटोकॉपी निीं िै। अक्सर दोनों में संघिथ िोता िै। सिल और अच्छी हिल्म विी 



बनती िै ििााँ लेिक और ननदेशक में परस्पर सम्मान और संवाद िो। 'तीसरी कसम' में 
िणीश्वरनार् रेणु और बासु भट्टाचायथ के बीच ऐसा िी सम्मान र्ा, इसनलए हिल्म साहिजत्यक 
िोते िुए भी नसनेमाई उत्कृष्ट बनी। रूपांतरण में लेिक को 'सि-रचनाकार' मानना चाहिए, न 
हक केवल कच्चे माल का आपूनतथकताथ। दोनों कलाकार िैं, एक शब्द का, दसूरा दृश्य का। 
सनष्कर्ष: अतः लेिक शब्द का ननदेशक िै और ननदेशक दृश्य का लेिक िै। दोनों का ररश्ता 
प्रनतस्पधाथ का निी,ं बजल्क सियोग का िोना चाहिए। ििााँ सम्मान िै, विीं श्रषे्ठ रूपांतरण िन्म 
लेता िै। 
 
प्रश्न 23. पाठक और दशषक में अिंर। 
उत्तर: पाठक और दशथक दोनों किानी के उपभोिा िैं, पर दोनों की भूनमका और माननसकता में 
बडा अंतर िै। पाठक सहक्रय िोता िै, वि पढते िुए लगातार कल्पना करता िै, शब्दों के अर्थ 
बनाता िै, पात्रों की छत्तव अपने मन में गढता िै। पाठक का संबंध लेिक से एकांनतक, ननिी 
और बौत्तद्धक िोता िै। वि अपनी गनत से पढ सकता िै, रुक सकता िै, सोच सकता िै। इसके 
त्तवपरीत दशथक अपेक्षाकृत ननजष्क्रय िोता िै, उसे लेिक-ननदेशक द्वारा बना-बनाया त्तबंब, पात्रों 
की ननजित छत्तव, संगीत और रंग नमलता िै, उसे कल्पना कम करनी पडती िै। दशथक का 
अनुभव सामूहिक िोता िै - नसनेमा िॉल में सैकडों लोगों के सार् िंसना, रोना। पाठक का 
अनुभव एकांनतक िोता िै। साहित्य मुख्यतः बुत्तद्धिीत्तवयों और नशजक्षत वगथ तक सीनमत रिता 
िै, िबहक नसनेमा ननरक्षर से लेकर त्तवद्वान तक िन-िन तक पिुाँचता िै। इसनलए लेिक पाठक 
की बुत्तद्धमत्ता पर भरोसा करता िै, िबहक ननदेशक को दशथक के मनोरंिन, भावना और बािार 
तीनों का ध्यान रिना पडता िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः पाठक अर्थ का ननमाथता िै, िबहक दशथक अर्थ का ग्रिणकताथ िै। एक कल्पना 
करता िै, दसूरा देिता िै। दोनों की अपनी-अपनी शत्ति और सीमा िै, िो दोनों माध्यमों को 
अलग बनाती िै। 
 
प्रश्न 24. साहिजत्यक रचना प्रहिया के चरण। 
*उत्तर:* साहिजत्यक रचना प्रहक्रया एक आंतररक, माननसक और एकाकी यात्रा िै जिसके चार 
मुख्य चरण माने गए िैं। पिला चरण िै अनुभव - लेिक िीवन, समाि, प्रकृनत, लोगों को 
गिराई से देिता, सुनता और भोगता िै। त्तबना अनुभव के साहित्य निीं बनता। प्रेमचंद गांव-
गांव घूमत ेरे्। दसूरा चरण िै भाव - अनुभव से हृदय में भाव पैदा िोता िै, िैसे दिु, प्रेम, 
क्रोध, करुणा। तीसरा चरण िै त्तवचार - लेिक उस भाव को त्तवचार में ढालता िै, उसका कारण, 
पररणाम और सामाजिक अर्थ सोचता िै। चौर्ा और अंनतम चरण िै अनभव्यत्ति - उस त्तवचार 
और भाव को भािा, शब्द, त्तबंब, अलंकार के माध्यम से नलिना। यि सबसे कहठन चरण िै। 
यि पूरी प्रहक्रया एकाकी िै, इसमें कलम और कागि िी सार्ी िैं। यि लंबी, धीमी और 



आत्ममंर्न वाली प्रहक्रया िै। लेिक कई बार नलिता िै, काटता िै, हिर नलिता िै। इसमें 
हकसी तकनीक या बिट की िरूरत निीं, केवल संवेदना और भािा की िरूरत िै। 
सनष्कर्ष: अतः साहिजत्यक रचना अनुभव से अनभव्यत्ति तक की आंतररक यात्रा िै। यि लेिक 
के मन में घटती िै और शब्दों में प्रकट िोती िै। यिी कारण िै हक साहित्य में लेिक की 
आत्मा झलकती िै। 
 
प्रश्न 25. ससनेमाई रचना प्रहिया के चरण। 
*उत्तर:* नसनेमाई रचना प्रहक्रया साहित्य की तरि एकाकी निीं, बजल्क सामूहिक, तकनीकी और 
औद्योनगक प्रहक्रया िै जिसके पााँच बडे चरण िोते िैं। पिला चरण िै त्तवचार - एक छोटी सी 
लाइन या आइहडया, िैस े'गाडीवाले और नतथकी का प्रेम'। दसूरा चरण िै पटकर्ा और संवाद 
लेिन - इस त्तवचार को 100-120 पन्नों की पटकर्ा में बदलना। तीसरा चरण िै प्री-प्रोडक्शन 
- लोकेशन देिना, काजस्टंग करना, बिट बनाना, वेशभूिा तय करना। चौर्ा चरण िै शूहटंग 
या प्रोडक्शन - कैमरे से अनभनय को ररकॉडथ करना, यि सबसे िचीला चरण िै। पांचवां और 
अंनतम चरण िै पोस्ट-प्रोडक्शन - एहडहटंग, डत्तबंग, संगीत, VFX, सेंसर। यि प्रहक्रया सैकडों 
लोगों, करोडों रुपये और मिीनों के समय से पूरी िोती िै। साहित्य में एक कलम कािी िै, 
नसनेमा में कैमरा, लाइट, िॉली, स्टूहडयो सब चाहिए। साहित्य में लेिक अकेला लेिक िै, 
नसनेमा में ननदेशक सैकडों लोगों का कैप्टन िै। यिी कारण िै हक नसनेमा को उद्योग भी किा 
िाता िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः नसनेमाई रचना एक टीम-वकथ  िै। यि त्तवचार से पदे तक की लंबी तकनीकी 
यात्रा िै। ििााँ साहित्य एक व्यत्ति की साधना िै, विीं नसनेमा एक पूरी टीम की साधना िै। 
 
प्रश्न 26. शॉट क्या िै? प्रकार। 
उत्तर: शॉट नसनेमा की सबसे छोटी, अत्तवभाज्य और मूल इकाई िै, िैसे साहित्य में शब्द। कैमरे 
द्वारा एक बार में, त्तबना रुके, त्तबना कट के ररकॉडथ हकया गया दृश्यांश शॉट किलाता िै। शॉट 
कई प्रकार के िोते िैं और िर शॉट का अपना भावनात्मक अर्थ िोता िै। क्लोि-अप शॉट - 
चेिरे के भाव, आाँसू, मुस्कान हदिाने के नलए, िैसे िीराबाई की आंिों का क्लोि-अप। नमड 
शॉट - आधे शरीर तक, संवाद के नलए। लॉन्ग शॉट - पूरा दृश्य, पात्र और पषृ्ठभूनम हदिाने के 
नलए, िैसे मेले का लॉन्ग शॉट। एक्सिीम लॉन्ग शॉट - पिाड, नदी, गांव का त्तवस्तार हदिाने 
के नलए। साहित्य में त्तवशेिण, हक्रया-त्तवशेिण िो काम करते िैं, नसनेमा में शॉट विी काम 
करते िैं। लेिक नलिता िै 'वि बिुत दिुी र्ी', ननदेशक दिुी चेिरे का क्लोि-अप हदिा देता 
िै। शॉट का चयन िी ननदेशक की शैली और संवेदना को हदिाता िै। सत्यजित राय क्लोि-
अप के मास्टर रे्। 
सनष्कर्ष: अतः शॉट नसनमेा का शब्द िै। शॉट्स का सिी चयन और संयोिन िी अच्छी हिल्म 
बनाता िै। त्तबना शॉट की समझ के नसनेमा की भािा को निीं समझा िा सकता। 



 
प्रश्न 27. सीन क्या िै? 
उत्तर: सीन नसनेमा की दसूरी इकाई िै, िैसे साहित्य में वाक्य। एक िी स्र्ान, एक िी समय 
में, एक िी घटना से िुडे कई शॉट्स के समूि को सीन किते िैं। िैसे 'िीरामन की गाडी पर 
िीराबाई का बैठना' - यि एक सीन िै। इस सीन में 10-15 शॉट िो सकते िैं - गाडी का शॉट, 
िीरामन का शॉट, िीराबाई का शॉट, बैलों का शॉट, रास्ते का शॉट। साहित्य में िैसे कई शब्द 
नमलकर वाक्य बनाते िैं और एक पूरा त्तवचार देते िैं, वैसे िी कई शॉट नमलकर सीन बनाते िैं 
और एक पूरी छोटी घटना देते िैं। सीन हिल्म की कर्ा की मूल इकाई िै। अच्छी हिल्म में 
एक सीन एक िी भाव या कायथ पर कें हद्रत िोता िै। सीन की लंबाई ननदेशक तय करता िै। 
कुछ सीन 30 सेकंड के िोते िैं, कुछ 5 नमनट के। सीन का अंत अक्सर कट, िेड या हडिॉल्व 
से िोता िै। पटकर्ा में सीन को नंबर हदया िाता िै, िैसे सीन-1, सीन-2। सीन िी हिल्म को 
गनत देता िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः सीन शॉट्स का सार्थक समूि िै। िैसे वाक्य से त्तवचार बनता िै, वैसे सीन 
से घटना बनती िै। हिल्म की किानी सीन दर सीन िी आगे बढती िै। 
 
प्रश्न 28. सीक्वेंस क्या िै? 
उत्तर: सीक्वेंस नसनेमा की तीसरी और बडी इकाई िै, िैसे साहित्य में अनुच्छेद या अध्याय। 
कई सीन नमलकर िो एक बडी घटना, एक बडे भाव या एक बडे समय-िंड को पूरा करते िैं, 
उसे सीक्वेंस किते िैं। उदािरण के नलए 'मेला सीक्वेंस' - इसमें कई सीन िोंगे - मेले में िाने 
का सीन, नौटंकी देिने का सीन, िीरामन-िीराबाई की पिली मुलाकात का सीन, लौटने का 
सीन। ये सब सीन नमलकर एक मेला सीक्वेंस बनाते िैं। साहित्य में िैसे कई अनुच्छेद नमलकर 
एक अध्याय बनाते िैं, वसैे िी कई सीन नमलकर सीक्वेंस बनात ेिैं। हिल्म में आमतौर पर 8-
10 बडे सीक्वेंस िोते िैं। िर सीक्वेंस का एक अपना आरंभ, मध्य और अतं िोता िै। सीक्वेंस 
हिल्म को बडा ढांचा देता िै। िॉलीवुड में इसे 'थ्री एक्ट स्िक्चर' भी किते िैं। सीक्वेंस की 
समझ से िी हिल्म की बडी संरचना समझ में आती िै। अच्छी हिल्म में सीक्वेंस एक-दसूरे 
से भावनात्मक रूप से िुडे िोते िैं। 
सनष्कर्ष: अतः सीक्वेंस सीनों का बडा समूि िै िो हिल्म की किानी को बडे भागों में बांटता 
िै। िैसे अध्याय से हकताब बनती िै, वैसे सीक्वेंस से हिल्म बनती िै। 
 
 
 
प्रश्न 29. मोंटाि क्या िै? 
उत्तर: मोंटाि नसनेमा की सबसे अपनी, सबसे त्तवनशष्ट और सबसे शत्तिशाली भािा िै िो साहित्य 
में निीं िै। मोंटाि का नसद्धांत रूसी ननदेशक सगेई आइिेंस्टीन ने हदया र्ा। मोंटाि का अर्थ 



िै दो अलग-अलग, असंबंनधत शॉट्स को एक सार् िोडकर तीसरा नया अर्थ, नया भाव पैदा 
करना। िैसे - एक शॉट में भूिा, गरीब आदमी का चेिरा और उसके तुरंत बाद दसूरे शॉट में 
गरम रोटी का शॉट - दशथक के मन में भूि का तीव्र भाव पैदा िोगा, िबहक दोनों शॉट अलग-
अलग िैं। साहित्य में रूपक, उत्प्रेक्षा, लक्षणा अलंकार िो काम करते िैं, नसनेमा में मोंटाि 
विी काम करता िै। मोंटाि बुत्तद्ध और भावना दोनों को िोडता िै। 'तीसरी कसम' में िीरामन 
के अकेलेपन के शॉट के सार् िाली सडक के शॉट का मोंटाि िै। मोंटाि से समय को छोटा 
हकया िा सकता िै, त्तवचार को हदिाया िा सकता िै। यि नसनेमा को साहित्य से अलग और 
श्रषे्ठ बनाता िै क्योंहक यि केवल हदिाता निीं, बजल्क अर्थ भी पैदा करता िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः मोंटाि नसनेमा की अपनी कत्तवता िै। यि दो दृश्यों को िोडकर तीसरा अर्थ 
बनाता िै। यिी कारण िै हक नसनेमा को केवल ररकॉहडंग निीं, बजल्क सिृन की कला किा 
िाता िै। 
 
प्रश्न 30. साहित्य और ससनेमा दोनों में समय का प्रयोग। 
उत्तर: समय का प्रयोग साहित्य और नसनेमा दोनों में िोता िै, पर दोनों के तरीके अलग िैं। 
साहित्य में समय बिुत लचीला और मनोवैज्ञाननक िोता िै। लेिक एक पंत्ति में नलि सकता 
िै - 'दस साल बीत गए', और पाठक मान लेता िै। वि अतीत, वतथमान, भत्तवष्य में त्तबना 
हकसी तकनीक के आ-िा सकता िै। वि पात्र के मन के भीतर के समय को भी हदिा सकता 
िै। नसनेमा में समय को हदिाना पडता िै, बताना निीं पडता। नसनेमा में समय हदिाने के 
नलए फ्लैशबैक, फ्लैश िॉरवडथ, िेड, हडिॉल्व, घडी, कैलेंडर, हदन-रात िैसी तकनीकों का सिारा 
लेना पडता िै। नसनेमा में दो तरि का समय िोता िै - घडी का समय िो वास्तत्तवक िै और 
मनोवैज्ञाननक समय िो पात्र के मन में िै। साहित्य में लेिक मनोवैज्ञाननक समय आसानी स े
हदिा देता िै, पर नसनेमा में उसे हदिाने के नलए स्लो-मोशन, संगीत, क्लोि-अप का सिारा 
लेना पडता िै। साहित्य में समय को शब्दों से तोडा-मरोडा िा सकता िै, नसनेमा में संपादन 
से। दोनों में समय िी कर्ा को गनत देता िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः साहित्य समय को बताता िै, िबहक नसनेमा समय को हदिाता िै। एक की 
शत्ति कल्पना में िै, दसूरे की शत्ति दृश्य तकनीक में। दोनों अपने-अपने तरीके से समय को 
कर्ा का शत्तिशाली औिार बनाते िैं। 
 
 
 

UNIT-3: हितदी ससनेमा का उद्भव-ववकास 
 
प्रश्न 31. हितदी ससनेमा की प्रारंसभक पषृ्ठभूसम क्या थी? हकन पररजस्थसियों में इसका ितम 
िुआ? ववस्िार से समझाइए। 



उत्तर: हिन्दी नसनेमा का िन्म अचानक निीं िुआ, बजल्क इसकी पषृ्ठभूनम में 19वीं सदी का 
वैज्ञाननक आत्तवष्कार और पारसी नर्एटर की परंपरा र्ी। 7 िुलाई 1896 को बंबई के वाटसन 
िोटल में ल्यूनमयर बंधुओं ने पिली बार चलती-हिरती तस्वीरें हदिाईं, तब इस ेिाद ूसमझा 
गया। उस समय भारत में मनोरंिन के साधन नौटंकी, रामलीला, पारसी नर्एटर रे्। नसनेमा 
ने उन्िीं की किाननयों, वेशभूिा और अनतरंजित अनभनय को अपनाया। शुरुआती दौर में नसनेमा 
को 'तमाशा' और ननम्न वगथ का मनोरंिन माना िाता र्ा, इसे कला का दिाथ प्राप्त निीं र्ा। 
मूक हिल्मों का दौर र्ा, जिसमें किानी को समझाने के नलए बीच-बीच में शीिथक काडथ आते 
रे्। संगीत और संवाद निीं रे्, केवल िारमोननयम और तबले पर पषृ्ठभूनम संगीत बिता र्ा। 
यि दौर प्रयोग, संघिथ और नई तकनीक सीिने का दौर र्ा। त्तवदेशी कैमरा, त्तवदेशी हिल्म और 
भारतीय किानी का मेल िी प्रारंनभक नसनेमा की पिचान र्ी। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः हिन्दी नसनेमा की प्रारंनभक पषृ्ठभूनम पारसी नर्एटर और त्तवदेशी तकनीक के 
संगम से बनी। यि तमाशे से शुरू िोकर धीरे-धीरे कला बनने की ओर बढा, जिसकी नींव मूक 
हिल्मों के प्रयोगशील दौर में पडी। 
 
प्रश्न 32. प्रथम भारिीय हिल्म कौन सी िै? दादा सािब िाल्के का पररचय देिे िुए उसके 
मित्व पर प्रकाश डासलए। 
उत्तर: प्रर्म भारतीय हिल्म दादा सािब िाल्के द्वारा नननमथत 'रािा िररिंद्र' िै, िो 3 मई 1913 
को बंबई के कोरोनेशन नर्एटर में हदिाई गई। यि एक मूक हिल्म र्ी, लगभग 40 नमनट 
की, जिसमें 4 रील र्ीं। इसकी सबसे बडी त्तवशेिता यि िै हक यि पूरी तरि भारतीय 
तकनीनशयनों, भारतीय कर्ा और भारतीय पूंिी स ेबनी र्ी। दादा सािब िाल्के का मूल नाम 
धंुहडराि गोत्तवंद िाल्के र्ा। उन्िोंने लंदन िाकर हिल्म बनाने की तकनीक सीिी और अपनी 
सारी संपत्तत्त दांव पर लगा दी। उन्िोंने पौराजणक कर्ा को इसनलए चुना क्योंहक भारतीय दशथक 
उससे िुडा र्ा। उस समय जस्त्रयााँ हिल्मों में काम निीं करती र्ीं, इसनलए सालुंके नामक पुरुि 
ने तारामती का हकरदार ननभाया। यि हिल्म भारतीय नसनेमा का िन्म प्रमाण पत्र िै। इस े
'राष्ट्रीय नसनेमा की शुरुआत' किता िै। िाल्के ने इसके बाद 95 हिल्में और 26 लघ ुहिल्में 
बनाईं और भारतीय नसनमेा को आत्मननभथर बनाया। आि उनके नाम पर भारतीय नसनेमा का 
सवोच्च दादा सािब िाल्के पुरस्कार हदया िाता िै। 
सनष्कर्ष: अतः 'रािा िररिंद्र' केवल पिली हिल्म निीं, बजल्क भारतीय आत्मसम्मान का प्रतीक 
र्ी। दादा सािब िाल्के ने नसद्ध हकया हक भारतीय भी हिल्म बना सकते िैं और इसीनलए उन्िें 
भारतीय नसनेमा का त्तपतामि किा िाता िै। 
 
प्रश्न 33. सवाक् हिल्मों की शुरुआि कब और कैसे िुई? 'आलम आरा' का मित्व बिाइए। 
उत्तर: मूक हिल्मों का दौर 1931 तक चला। 14 माचथ 1931 को अदेनशर ईरानी ने बंबई के 
मैिेजस्टक नसनेमा में 'आलम आरा' प्रदनशथत की, िो भारत की पिली बोलती हिल्म यानी 



सवाक् हिल्म र्ी। इसमें 7 गाने रे् और पिला गाना र्ा 'दे दे िुदा के नाम पर'। सवाक् आत े
िी नसनेमा में क्रांनत आ गई। अब पदे पर पात्र बोलने लगे, गाने लगे। मूक हिल्मों के कई बडे 
नसतारे जिनकी आवाि अच्छी निीं र्ी, रातों-रात ित्म िो गए और नए नसतारे जिनकी आवाि 
अच्छी र्ी, िैसे कंुदनलाल सिगल, आ गए। सवाक् आते िी नसनेमा साहित्य के और करीब 
आ गया, क्योंहक अब संवाद साहिजत्यक िोने लगे। उदूथ-हिन्दी नमनश्रत भािा का प्रयोग शुरू 
िुआ। हिल्मों में गीत-संगीत अननवायथ िो गया। 'आलम आरा' ने नसनेमा को केवल हदिने 
वाली कला से सुनने और मिसूस करने वाली कला बना हदया। इसी के बाद बाम्बे टॉकीि, 
प्रभात िैसे बडे स्टूहडयो बने। यि हिल्म आि उपलब्ध निीं िै, पर इसका ऐनतिानसक मित्व 
अमर िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः 'आलम आरा' ने नसनेमा को आवाि दी और उसे मूक से सवाक् बनाकर 
िन-िन की भािा बना हदया। इसी के सार् हिन्दी नसनेमा में गीत, संगीत और संवाद का 
स्वजणथम युग शुरू िुआ। 
 
प्रश्न 34. 1931 से 1947 िक के हितदी ससनेमा के ववकास का वणषन कीजिए। इसे स्टूहडयो युग 
क्यों किा िािा िै? 
उत्तर: 1931 स े1947 तक के समय को हिन्दी नसनेमा में स्टूहडयो युग किा िाता िै क्योंहक 
इस दौरान हिल्में व्यत्तिगत ननमाथताओं ने निीं, बजल्क बडे-बडे स्टूहडयों ने बनाईं। प्रमुि स्टूहडयो 
रे् - बाम्बे टॉकीि, प्रभात हिल्म कंपनी, न्यू नर्एटसथ। ये स्टूहडयो िॉलीवुड की तरि काम करते 
रे्, ििााँ अनभनेता, ननदेशक, लेिक सब मानसक वेतन पर काम करत ेरे्। इस दौर में सामाजिक, 
पौराजणक और ऐनतिानसक हिल्में बनीं। प्रगनतशील लेिक संघ का नसनेमा पर गिरा प्रभाव 
पडा। प्रेमचंद ने स्वयं 1934 में 'मिदरू' हिल्म की पटकर्ा नलिी और 'गोदान' पर भी हिल्म 
बनी। 'अछूत कन्या', 'हकसान कन्या', 'देवदास' - 1936 - शरतचंद्र के उपन्यास पर बनी - इस 
दौर की साहिजत्यक हिल्में िैं। कंुदनलाल सिगल, देत्तवका रानी, अशोक कुमार इस दौर के बडे 
नसतारे रे्। इस दौर में साहित्य और नसनेमा सबसे करीब आए क्योंहक स्टूहडयो मानलक पढे-
नलिे रे् और अच्छी किाननयों की तलाश में साहित्यकारों के पास िाते रे्। यि नसनेमा के 
पेशेवर िोने का दौर र्ा। 
सनष्कर्ष: अतः स्टूहडयो युग नसनेमा के संगहठत, साहिजत्यक और सामाजिक िोने का युग र्ा। 
इसने नसनेमा को तमाशे से ननकालकर एक गंभीर और जिम्मेदार कला-उद्योग बनाया। 
 
प्रश्न 35. स्विंत्रिा प्रासि के बाद से आपािकाल िक (1948-1977) हितदी ससनेमा के ववकास 
की वववेचना कीजिए। 
उत्तर: 1948 से 1977 तक का समय हिन्दी नसनेमा का स्वणथ युग किलाता िै। 1947 में देश 
आिाद िुआ तो नसनेमा ने नए, स्वतंत्र भारत के सपने, गरीबी, बेरोिगारी और आदशथवाद को 
हदिाया। इस दौर की प्रमुि हिल्में िैं - 'दो बीघा िमीन', 'मदर इंहडया', 'प्यासा', 'कागि के 



िूल', 'गंगा िमुना'। नेिरू युग के समािवाद का प्रभाव नसनेमा पर स्पष्ट र्ा। 1960 के दशक 
में साहित्य पर आधाररत श्रषे्ठ हिल्में बनीं - त्तवमल रॉय की 'देवदास', 'मधुमनत', त्तबमल नमत्र 
के उपन्यास पर 'सािब बीबी और गुलाम', िणीश्वरनार् रेणु पर 'तीसरी कसम' - 1966। इसी 
दौर में समानांतर नसनेमा की नींव पडी - मणृाल सेन, ऋजत्वक घटक, सत्यजित राय ने 
यर्ार्थवादी हिल्में बनाईं। रािकपूर, गुरुदत्त, त्तबमल रॉय ने नसनेमा को कला और मनोरंिन का 
संतुलन हदया। हदलीप कुमार, देव आनंद, मीना कुमारी, ननगथस िैसे मिान अनभनेता इसी युग 
की देन िैं। संगीत में शकंर-ियहकशन, नौशाद, एस.डी. बमथन ने अमर गीत हदए। यि नसनेमा 
केवल मनोरंिन निीं, बजल्क देश-ननमाथण का माध्यम र्ा। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः 1948-77 का दौर हिन्दी नसनेमा का कलात्मक और वैचाररक नशिर र्ा। 
इसने स्वतंत्र भारत के सामाजिक यर्ार्थ और आदशथ दोनों को पदे पर पूरी ईमानदारी और 
सुंदरता के सार् प्रस्तुत हकया। 
 
प्रश्न 36. आपािकाल से भूमंडलीकरण के पूवष िक (1975-1991) हितदी ससनेमा में क्या पररविषन 
आए? 
उत्तर: 1975 में इंहदरा गांधी ने आपातकाल लगाया तो नसनेमा पर भी सेंसर का सख्त पिरा 
बैठ गया। गुलिार की 'आंधी' िैसी रािनीनतक हिल्म बैन कर दी गई। इस दमन के जिलाि 
नसनेमा ने 'एंग्री यंग मनै' का रूप धारण हकया। अनमताभ बच्चन 'दीवार', 'िंिीर', 'त्तत्रशूल' में 
व्यवस्र्ा के जिलाि गुस्सा करने वाला नायक बनकर उभरे। यि गरीब, बेरोिगार युवा का 
प्रतीक र्ा। 80 के दशक में वीहडयो कैसेट और टीवी के आने स ेनसनेमा िॉल िाली िोने लगे, 
नसनेमा का बडा संकट आया। इस संकट के बीच दो धाराएं चलीं - एक तरि मसाला हिल्में - 
'शोले', 'अमर अकबर एंर्नी' और दसूरी तरि समानांतर नसनेमा - श्याम बेनेगल की 'अंकुर', 
'ननशांत', 'भूनमका', गोत्तवंद ननिलानी की 'आक्रोश'। मध्यम मागथ की हिल्में भी आईं - 'बािार', 
'अर्थ', 'स्पशथ'। ये हिल्में साहिजत्यक, यर्ार्थवादी और स्त्री-समस्याओं पर कें हद्रत र्ीं। यि दौर 
नसनेमा के संघिथ, त्तवद्रोि और नए रास्ते तलाशने का दौर र्ा। 
सनष्कर्ष: अतः 1975-91 का दौर नसनेमा के गुस्से, संकट और समानांतर िोि का दौर र्ा। 
इसने एक तरि व्यवस्र्ा के जिलाि नायक हदया और दसूरी तरि यर्ार्थवादी नसनेमा को 
मिबूत हकया। 
 
प्रश्न 37. भूमंडलीकरण के बाद से विषमान िक (1991-2026) हितदी ससनेमा की प्रववृत्तयों का 
ववशे्लर्ण कीजिए। 
उत्तर: 1991 में आनर्थक उदारीकरण और भूमंडलीकरण शुरू िुआ तो नसनमेा भी ग्लोबल िो 
गया। NRI दशथक बडा बािार बन गया, इसनलए 'हदलवाले दलु्िननया ले िाएंगे', 'परदेस', 'कुछ 
कुछ िोता िै' िैसी प्रवासी भारतीयों की हिल्में बनीं। मल्टीप्लेक्स आए, कॉरपोरेट िंहडंग आई, 
नसनेमा उद्योग बन गया। 2000 के बाद दो तरि का नसनेमा एक सार् चला - एक तरि बडे 



बिट की VFX वाली हिल्में - 'लगान', 'दंगल', 'बािुबली', 'पठान' और दसूरी तरि छोटे शिर, 
कस्बे की यर्ार्थवादी हिल्में - 'गली बॉय', 'बरेली की बिी', 'आहटथकल 15'। 2016 के बाद OTT 
- Netflix, Amazon Prime, Hotstar - ने नसनेमा की पररभािा िी बदल दी। अब हिल्म 3 
घंटे की सीमा में निीं, 8-10 एत्तपसोड की वेब सीरीि में उपन्यास िैसा त्तवस्तार पा रिी िै - 
'पाताल लोक', 'पंचायत', 'गुल्लक', 'स्कैम'। तकनीक में VFX, AI, Dolby का प्रयोग बढा िै। 
आि नसनेमा एक सार् ग्लोबल िोते िुए भी लोकल किाननयां कि रिा िै और यिी इसकी 
सबसे बडी शत्ति िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः भूमंडलीकरण के बाद का नसनेमा तकनीक और बािार में वैजश्वक िै, पर 
किानी और भावना में परूी तरि भारतीय और स्र्ानीय िै। OTT ने साहित्य और नसनेमा को 
हिर से एक-दसूरे के सबसे करीब ला हदया िै। 
 
प्रश्न 38. दादा सािब िाल्के का भारिीय ससनेमा में क्या योगदान िै? ववस्िार से सलजखए। 
उत्तर: दादा सािब िाल्के को भारतीय नसनेमा का त्तपतामि किा िाता िै क्योंहक उन्िोंने शून्य 
से भारतीय नसनेमा की नींव रिी। उनका मूल नाम धंुहडराि गोत्तवंद िाल्के र्ा। वे एक नचत्रकार, 
िोटोग्रािर और िादगूर रे्। 1910 में उन्िोंने 'लाइि ऑि क्राइस्ट' हिल्म देिी और सोचा हक 
भारतीय देवी-देवताओं पर ऐसी हिल्म क्यों निीं बन सकती। वे लंदन गए, कैमरा, हिल्म 
बनाने की तकनीक सीिी और अपनी बीमा पॉनलसी, पत्नी के गिने बेचकर 1913 में 'रािा 
िररिंद्र' बनाई। यि हिल्म पूरी तरि स्वदेशी र्ी। उन्िोंने 1913 से 1937 तक लगभग 95 
हिल्में और 26 लघु हिल्में बनाईं - 'मोहिनी भस्मासुर', 'लंका दिन'। उन्िोंने नसनेमा को केवल 
मनोरंिन निीं, बजल्क स्वदेशी आंदोलन का हिस्सा बनाया। उन्िोंने भारतीय कर्ा, भारतीय 
अनभनेता, भारतीय तकनीनशयन से आत्मननभथर नसनेमा का सपना साकार हकया। अगर वे न 
िोते तो भारतीय नसनेमा कई साल पीछे िोता। उनके सम्मान में 1969 से भारत सरकार 
भारतीय नसनेमा का सवोच्च पुरस्कार दादा सािब िाल्के पुरस्कार देती िै। 
सनष्कर्ष: अतः दादा सािब िाल्के केवल हिल्म ननमाथता निीं, बजल्क भारतीय नसनेमा के 
स्वप्नदृष्टा, वैज्ञाननक और राष्ट्र-ननमाथता रे्। उन्िोंन ेभारतीय संस्कृनत को तकनीक के माध्यम 
से अमर बना हदया। 
 
 
प्रश्न 39. बाम्बे टॉकीि का हितदी ससनेमा के ववकास में क्या योगदान िै? 
उत्तर: बाम्बे टॉकीि की स्र्ापना 1934 में हिमांशु राय और उनकी पत्नी देत्तवका रानी ने की 
र्ी। यि भारत का पिला आधुननक, पेशेवर और संगहठत हिल्म स्टूहडयो र्ा िो िमथनी के 
UFA स्टूहडयो की तिथ पर बनाया गया र्ा। इसका योगदान चार क्षेत्रों में िै। पिला - तकनीक 
- इसने भारत में पिली बार िॉली, लाइहटंग, साउंड ररकॉहडंग, लैब की आधुननक तकनीक लाई। 
दसूरा - प्रनतभा ननमाथण - इसने अशोक कुमार, हदलीप कुमार, रािकपूर, देवानंद िैसे मिान 



अनभनेताओं, लेिकों और तकनीनशयनों को प्रनशजक्षत हकया। तीसरा - साहिजत्यक और सामाजिक 
हिल्में - 'अछूत कन्या' - 1936 - में दनलत समस्या पर हिल्म बनाकर सामाजिक सुधार का 
काम हकया। चौर्ा - पेशेवर व्यवस्र्ा - यिााँ कलाकार मानसक वेतन पर काम करते रे्, 
अनुशासन र्ा, समय पर शूहटंग िोती र्ी। बाम्बे टॉकीि ने नसनेमा को पारसी नर्एटर के तमाशे 
से ननकालकर एक अनुशानसत उद्योग और कला बनाया। अगर बाम्बे टॉकीि न िोता तो हिन्दी 
नसनेमा इतनी िल्दी पेशेवर निीं बन पाता। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः बाम्बे टॉकीि भारतीय नसनेमा की पिली हिल्म पाठशाला र्ी। इसन े
तकनीक, प्रनतभा और सामाजिक चेतना तीनों देकर हिन्दी नसनेमा को आधुननक, पेशेवर और 
जिम्मेदार बनाया। 
 
प्रश्न 40. समानांिर ससनेमा क्या िै? इसकी ववशेर्िाएं और प्रमुख हिल्मों का उल्लेख कीजिए। 
उत्तर: समानांतर नसनेमा मुख्यधारा के मसाला, िॉमूथला नसनेमा के त्तवरुद्ध 1969 के बाद शुरू 
िुआ यर्ार्थवादी, कलात्मक और साहिजत्यक नसनमेा आंदोलन िै। इसे 'नया नसनेमा', 'कला 
हिल्म' भी किा िाता िै। इसके िनक मणृाल सेन की 'भुवन शोम', श्याम बेनेगल, गोत्तवंद 
ननिलानी, बासु भट्टाचायथ, सत्यजित राय िैं। इसकी पााँच त्तवशेिताएं िैं - 1. कम बिट, असली 
लोकेशन, नए और गैर-स्टार चेिरे। 2. साहिजत्यक कर्ा - प्रेमचंद, रेणु, मिाश्वेता देवी की 
किाननयों पर हिल्में। 3. ग्रामीण और ननम्न-मध्यम वगथ का यर्ार्थ। 4. मनोरंिन से ज्यादा 
सामाजिक संदेश और सोच। 5. पुरस्कारों के नलए, बािार के नलए निीं। प्रमुि हिल्में िैं - 
'तीसरी कसम', 'अंकुर', 'ननशांत', 'मंर्न', 'आक्रोश', 'अधथ सत्य', 'पार', 'भूनमका'। 'तीसरी कसम' 
को इसका पिला बीि माना िाता िै। यि नसनेमा हिट निीं र्ा, पर इसने नसनेमा को कला के 
रूप में अंतरराष्ट्रीय सम्मान हदलाया। 
सनष्कर्ष: अतः समानांतर नसनेमा नसनेमा की अंतरात्मा िै। यि बािार की चमक-दमक से दरू 
समाि के िानशये पर पडे लोगों, हकसानों, मिदरूों और जस्त्रयों के सच्चे िीवन को पदे पर लाता 
िै। 
 
प्रश्न 41. मसाला हिल्म क्या िै? इसकी ववशेर्िाएं बिाइए। 
उत्तर: मसाला हिल्म शब्द प्रनसद्ध ननदेशक-ननमाथता मनमोिन देसाई ने गढा र्ा। मसाला हिल्म 
का अर्थ िै - ऐसी हिल्म जिसमें दशथक के नलए िर तरि का मसाला िो - एक्शन, कॉमेडी, 
रोमांस, ड्रामा, गीत, नतृ्य, पाररवाररक भावना और बदले की किानी सब एक सार्। िैसे - 
'अमर अकबर एंर्नी', 'नसीब', 'कुली', 'शोले'। यि पूरी तरि मनोरंिन के नलए बनाई िाती िै, 
इसका लक्ष्य सोच पैदा करना निीं, बजल्क पैसा कमाना िोता िै। इसकी त्तवशेिताएं िैं - 1. 
िॉमूथला किानी - त्तबछडा िुआ भाई, गरीब नायक, अमीर िलनायक। 2. नसतारा प्रधान - बडे 
स्टार िी हिल्म बेचते िैं। 3. अनतरंजित अनभनय और संवाद। 4. 5-6 हिट गाने। 5. सुिद 
अंत। यि साहित्य से सबसे दरू िै, इसका साहिजत्यक मूल्य कम िै, पर यिी हिन्दी नसनेमा की 



सबसे बडी पिचान और आनर्थक ताकत बनी। भारत िी निीं, त्तवदेशों में भी मसाला हिल्में 
सबसे ज्यादा देिी िाती िैं। 70-90 के दशक में यिी मुख्यधारा र्ी। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः मसाला हिल्म हिन्दी नसनेमा का लोकत्तप्रय चेिरा िै। भले िी यि कलात्मक 
रूप से कमिोर िो, पर यि िन-िन के मनोरंिन, भावनाओं और सपनों को पूरा करती िै, 
इसनलए यि िमेशा िीत्तवत रिेगी। 
 
प्रश्न 42. प्रथम सवाक् हिल्म 'आलम आरा' के मित्व पर प्रकाश डासलए। 
उत्तर: 'आलम आरा' का मित्व केवल पिली बोलती हिल्म िोने तक सीनमत निी ंिै, बजल्क 
यि भारतीय नसनेमा के इनतिास में एक युगांतकारी मोड िै। 14 माचथ 1931 से पिले नसनेमा 
गूंगा र्ा, केवल आंिों से देिा िाता र्ा, 'आलम आरा' ने उसे िुबान दी, अब वि सुना भी 
िाने लगा। इस हिल्म में 7 गाने रे्, जिसने नसद्ध हकया हक भारतीय दशथक गीत-संगीत के 
त्तबना हिल्म निीं देि सकता और तभी से हिन्दी हिल्मों में गीत अननवायथ िो गए। इसने मूक 
हिल्मों के अनभनेताओं का कररयर ित्म कर हदया जिनकी आवाि अच्छी निीं र्ी और सिगल, 
देत्तवका रानी िैसे सुरीली आवाि वाले कलाकारों का युग शुरू हकया। इसने उदूथ-हिन्दी नमनश्रत 
'हिन्दसु्तानी' भािा को हिल्मों की भािा बनाया। तकनीकी रूप से इसने साउंड ररकॉहडंग, प्लेबैक 
की नींव रिी। सांस्कृनतक रूप से इसन ेनसनेमा को साहित्य और संगीत के और करीब ला 
हदया। दभुाथग्य से इस हिल्म का कोई त्तप्रंट आि उपलब्ध निीं िै, पर इसका ऐनतिानसक मित्व 
अमर िै। 
सनष्कर्ष: अतः 'आलम आरा' वि हिल्म िै जिसने नसनेमा को गूंगा से बोलता, केवल दृश्य से 
दृश्य-श्रव्य बनाया और हिन्दी नसनेमा में गीत-संगीत-संवाद के स्वजणथम युग की शुरुआत की। 
 
प्रश्न 43. हितदी ससनेमा में साहित्य का प्रवेश कब और कैसे िुआ? 
उत्तर: हिन्दी नसनेमा में साहित्य का प्रवेश 1930 के दशक से िी शुरू िो गया र्ा, यानी सवाक् 
हिल्मों के सार् िी। इसका पिला बडा कदम प्रमेचंद ने उठाया। 1934 में उन्िोंने 'मिदरू' 
हिल्म की पटकर्ा स्वयं नलिी और अिंता नसनेटोन के नलए काम हकया। िालांहक उन्िें नसनेमा 
की दनुनया रास निीं आई, पर उन्िोंने रास्ता हदिा हदया। 1936 में शरतचंद्र चट्टोपाध्याय के 
बांग्ला उपन्यास 'देवदास' पर पिली बार हिन्दी में हिल्म बनी और वि सुपरहिट िुई, इससे 
ननमाथताओं को समझ आया हक साहिजत्यक किाननयों में दशथक िै। इसके बाद रवींद्रनार् टैगोर, 
बंहकमचंद्र, प्रेमचंद की किाननयों पर लगातार हिल्में बनीं। बाम्बे टॉकीि, प्रभात िैसे स्टूहडयो 
साहित्यकारों को आदर के सार् बुलाते रे्। साहित्य ने नसनेमा को अच्छी, परिी िुई किानी, 
गिरी भािा और सामाजिक प्रनतष्ठा दी और नसनेमा ने साहित्य को व्यापक दशथक और पैसा 
हदया। यिी लेन-देन आि OTT तक िारी िै। 



सनष्कर्ष: ननष्किथतः साहित्य नसनेमा में 1930 से िी प्रवेश कर गया र्ा और तब से दोनों का 
अटूट ररश्ता बना िुआ िै। साहित्य ने नसनेमा को किानी दी और नसनेमा ने साहित्य को िन-
िन तक पिुाँचाया। 
 
प्रश्न 44. विषमान में ससनेमा और OTT के संबंधों की वववेचना कीजिए। 
उत्तर: वतथमान में OTT - Over The Top - प्लेटिॉमथ - Netflix, Amazon Prime Video, 
Hotstar, Sony Liv - ने नसनेमा और साहित्य दोनों की पररभािा और संबंध बदल हदए िैं। 
पिले नसनेमा केवल नसनेमा िॉल में 3 घंटे की हिल्म र्ा, अब वि मोबाइल, टीवी, लैपटॉप पर 
8-10 घंटे की वेब सीरीि भी िै। OTT की सबसे बडी क्रांनत यि िै हक इसने नसनेमा को 3 घंटे 
की समय-सीमा से मुि कर हदया िै। अब उपन्यास िैसी बडी, त्तवस्ततृ किानी को त्तबना काटे-
छांटे पूरी तरि हदिाया िा सकता िै। िैस े'स्कैम 1992', 'पाताल लोक', 'पंचायत', 'गुल्लक', 
'नमिाथपुर' - सब साहिजत्यक संवेदना और उपन्यास िैसी बुनावट वाली िैं। OTT ने साहित्यकारों 
के नलए रोिगार का नया बडा बािार िोला िै - पटकर्ा लेिन, संवाद लेिन। अब नसनेमा 
िॉल का हटकट निीं, बजल्क किानी त्तबकती िै। दशथक अब स्टार निीं, बजल्क अच्छी किानी 
देिना चािता िै। OTT ने साहित्य और नसनेमा की दरूी को लगभग ित्म कर हदया िै और 
साहिजत्यक कृनतयों को नया िीवन हदया िै। 
सनष्कर्ष: अतः OTT ने नसनेमा को नसनेमा िॉल से ननकालकर घर-घर और िार्-िार् तक पिुाँचा 
हदया िै। इसने साहिजत्यक किाननयों को नया मंच, नया दशथक और नया आनर्थक आधार हदया 
िै, इसनलए यि साहित्य और नसनेमा दोनों के नलए वरदान िै। 
 
प्रश्न 45. हितदी ससनेमा के भववष्य पर अपने ववचार व्यक्त कीजिए। 
उत्तर: हिन्दी नसनेमा का भत्तवष्य बिुत उज्ज्वल और िाइत्तब्रड िोने वाला िै। भत्तवष्य में तीन 
चीिें एक सार् चलेंगी। पिली - नर्एटर और OTT का सि-अजस्तत्व - बडी, VFX वाली हिल्में 
- 'बािुबली', 'पठान' - नर्एटर में देिी िाएंगी और छोटी, किानी-प्रधान, साहिजत्यक हिल्में 
OTT पर। दसूरी - तकनीक और यर्ार्थ का मेल - एक तरि AI, VFX, Virtual Production 
से तकनीक बढेगी, दसूरी तरि 'पंचायत', 'गुल्लक' िैसी ग्रामीण, यर्ार्थवादी किाननयों की मांग 
भी बढेगी। तीसरी - ग्लोबल और लोकल का मेल - किानी त्तबल्कुल लोकल - त्तबिारी, बुंदेलिंडी 
- िोगी पर उसकी प्रस्तुनत और दशथक ग्लोबल िोंगे। नसनेमा तकनीक से निीं, बजल्क किानी 
से जिंदा रिेगा और किानी िमेशा साहित्य िी देगा। भत्तवष्य में लेिक और ननदेशक का अंतर 
भी ित्म िोगा, साहित्यकार िी पटकर्ा नलिेगा। AI जस्क्रप्ट नलिने में मदद करेगा, पर भाव 
और संवेदना तो मानव िी देगा। इसनलए िब तक मानव िै, किानी िै, तब तक नसनेमा िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः हिन्दी नसनेमा का भत्तवष्य तकनीक में वैजश्वक और किानी में भारतीय 
िोगा। साहित्य और नसनमेा का अंतसबंंध और भी गिरा िोगा और दोनों नमलकर हडजिटल युग 
के दशथक के नलए नया और समदृ्ध अनुभव रचेंगे। 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

UNIT-4: हितदी साहित्यकारों की कृसियों पर बनी हिल्मों का पररचय 
 
प्रश्न 46. िणीश्वरनाथ रेणु की किानी 'मारे गये गुलिाम उिष  िीसरी कसम' का पररचय दीजिए। 
उसकी कथावस्िु क्या िै? 



उत्तर: िणीश्वरनार् रेणु की किानी 'मारे गय ेगुलिाम उिथ  तीसरी कसम' 1956 में उनके किानी 
संग्रि 'ठुमरी' में प्रकानशत िुई र्ी। यि हिन्दी की सवथश्रषे्ठ आंचनलक किाननयों में से एक िै। 
इसकी कर्ावस्तु िै - िीरामन नाम का एक भोला-भाला, 40 पार का गाडीवाला िो अपनी 
बैलगाडी से सामान ढोता िै। वि अब तक दो कसमें िा चुका िै - चोरी की लकडी न लादने 
की और बांस न लादने की। तीसरी बार वि मेला से नौटंकी कंपनी की नतथकी िीराबाई को 
अपनी गाडी में लादता िै। िीराबाई सुंदर, अनुभवी, पर समाि द्वारा नतरस्कृत नतथकी िै। रास्त े
में दोनों में आकिथण, लगाव और अधूरा प्रेम पनपता िै। िीरामन उसे देवी समझता िै, वेश्या 
निीं। पर िीराबाई िानती िै हक उनका मेल असंभव िै - वि शिर की नतथकी, वि गांव का 
गाडीवाला। अंत में िीराबाई दसूरी कंपनी के सार् चली िाती िै और िीरामन अकेला रि िाता 
िै और तीसरी कसम िाता िै हक अब कभी नौटंकी वाली को गाडी में निीं बैठाएगा। रेणु ने 
इसमें पूजणथया अंचल की भािा, लोकगीत, गंध और संवेदना को िीवंत कर हदया िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः यि किानी प्रेम की असिलता, ग्रामीण भोलेपन और अकेली कामकािी 
महिला की सामाजिक ननयनत की मानमथक किानी िै। आंचनलकता और मानवीय संवेदना के 
कारण यि हिन्दी की अमर किानी बन गई िै। 
 
प्रश्न 47. 'िीसरी कसम' हिल्म का पररचय दीजिए। उसके सनमाषण, सनदेशक, कलाकार और 
संगीि पर प्रकाश डासलए। 
उत्तर: 'तीसरी कसम' हिल्म 1966 में प्रदनशथत िुई र्ी। यि िणीश्वरनार् रेणु की किानी 'मारे 
गये गुलिाम' पर आधाररत िै। इसके ननमाथता प्रनसद्ध गीतकार शैलेन्द्र रे्, जिन्िोंने अपनी सारी 
पूंिी और मकान तक इस हिल्म में लगा हदया र्ा। ननदेशक बासु भट्टाचायथ रे्। मुख्य अनभनेता 
रािकपूर ने िीरामन का और विीदा रिमान ने िीराबाई का अत्तवस्मरणीय हकरदार ननभाया र्ा। 
रािकपूर ने इस हिल्म के नलए कोई मेिनताना निीं नलया र्ा। पटकर्ा प्रनसद्ध साहित्यकार 
नबेंद ुघोि ने नलिी र्ी, इसनलए हिल्म में साहिजत्यक गिराई िै। संगीत शंकर-ियहकशन का 
र्ा और गीत शैलेन्द्र ने िी नलिे रे् - 'चलत मुसाहिर मोि नलयो रे', 'सिनवा बैरी भये िमार', 
'पान िाए सैंया िमारो' आि भी अमर िैं। छायाकंन सुब्रत नमत्रा का र्ा। यि हिल्म बॉक्स 
ऑहिस पर बुरी तरि फ्लॉप रिी र्ी क्योंहक दशथकों को रािकपूर से 'शो मैन' वाली हिल्म की 
उम्मीद र्ी, पर कला समीक्षकों ने इसे उत्कृष्ट माना और इसे राष्ट्रपनत का स्वणथ पदक - राष्ट्रीय 
पुरस्कार नमला। यि समानांतर और व्यावसानयक नसनेमा के बीच की हिल्म िै। 
सनष्कर्ष: अतः 'तीसरी कसम' हिन्दी नसनेमा में साहित्य और नसनेमा के आदशथ संगम का 
उदािरण िै। भले िी यि व्यावसानयक रूप से असिल रिी, पर कलात्मक रूप से यि भारतीय 
नसनेमा की मिानतम हिल्मों में से एक िै। 
 
प्रश्न 48. 'िीसरी कसम' में िीरामन के चररत्र का ववशे्लर्ण कीजिए। वि ग्रामीण भारि का 
प्रसिसनसध कैसे िै? 



उत्तर: िीरामन 'तीसरी कसम' का नायक िै, एक 40-42 साल का बैलगाडी वाला। वि अनपढ, 
भोला, ननश्छल, संवेदनशील और भावुक िै। उसने िीवन में बिुत दिु देिे िैं, पर उसका मन 
अभी भी बच्चे िैसा साि िै। वि िीराबाई को वेश्या या नतथकी निीं, बजल्क देवी समझता िै। 
वि उसे सम्मान देता िै, िो समाि उसे निीं देता। िीरामन का चररत्र ग्रामीण भारत के उस 
आम आदमी का प्रनतनननधत्व करता िै िो आधुननकता, छल-कपट से दरू िै और ररश्तों को 
हदल से ननभाता िै। उसने िीवन में दो कसमें िाई र्ीं - चोरी की लकडी न लादने की और 
बांस न लादने की, क्योंहक उनसे उसे नुकसान िुआ र्ा। तीसरी कसम वि िीराबाई से त्तबछडन े
के बाद िाता िै - अब कभी नौटंकी वाली को गाडी में निीं बैठाएगा, क्योंहक उसे प्रेम में धोिा 
और पीडा नमली। रािकपूर ने इस चररत्र को अपनी आंिों, मुस्कान और बोली से िीवंत कर 
हदया। िीरामन का भोलापन, उसकी बैलगाडी, उसके बैल, उसके लोकगीत सब नमलकर एक 
सच्चे भारतीय ग्रामीण का नचत्र बनाते िैं िो शिर की चालाकी निीं िानता। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः िीरामन केवल एक गाडीवाला निीं, बजल्क भारतीय गांव की सादगी, 
ईमानदारी और भावुकता का प्रतीक िै। उसका टूटा िुआ प्रेम ग्रामीण मन की कोमलता और 
आधुननक समाि की कठोरता के बीच के दं्वद्व को हदिाता िै। 
 
प्रश्न 49. 'िीसरी कसम' में िीराबाई के चररत्र का ववशे्लर्ण कीजिए। वि आधुसनक कामकािी 
महिला का प्रिीक कैसे िै? 
उत्तर: िीराबाई 'तीसरी कसम' की नानयका िै, एक नौटंकी कंपनी की नतथकी, गानयका और 
अनभनेत्री। वि सुंदर, चतुर, अनुभवी, व्याविाररक और अंदर से बिुत दिुी और अकेली िै। 
समाि उसे 'गुलिाम' यानी वेश्या किता िै, पर वि वास्तव में एक कलाकार और कामकािी 
महिला िै िो अपना पेट पालने के नलए नाचती-गाती िै। वि कई पुरुिों के छल देि चुकी िै, 
इसनलए वि िल्दी हकसी पर त्तवश्वास निीं करती। िीरामन के भोलेपन, सम्मान और ननश्छल 
प्रेम से वि भी उसकी ओर आकत्तिथत िोती िै, पर वि िानती िै हक गांव का समाि उसे कभी 
बिू के रूप में स्वीकार निीं करेगा। वि आधुननक भारत की उस अकेली कामकािी महिला का 
प्रतीक िै िो घर से बािर ननकलकर काम करती िै, पर समाि उसे संदेि और नतरस्कार की 
निर से देिता िै। विीदा रिमान ने इस चररत्र में शालीनता, ददथ, मिबूरी और गररमा चारों 
को एक सार् हदिाया िै। िीराबाई का दिु यि िै हक वि सबको िंसाती िै, पर उसके अपने 
आंसू कोई निीं देिता। उसका िाना उसकी ननयनत िै। 
सनष्कर्ष: अतः िीराबाई केवल एक नतथकी निीं, बजल्क समाि द्वारा नतरस्कृत, पर अपनी मेिनत 
से िीने वाली िर स्वानभमानी महिला का प्रतीक िै। उसके माध्यम से रेणु ने स्त्री की सामाजिक 
पीडा को बिुत गिराई स ेउठाया िै। 
 
प्रश्न 50. 'िीसरी कसम' किानी और हिल्म में क्या समानिाएं और क्या अिंर िैं? िुलनात्मक 
वववेचना कीजिए। 



उत्तर: 'तीसरी कसम' किानी और हिल्म में मूल आत्मा एक िै, पर माध्यम के कारण कई 
अंतर भी िैं। समानता यि िै हक दोनों की मूल कर्ा, पात्र - िीरामन, िीराबाई, दोनों का अधूरा 
प्रेम, अंचल की पषृ्ठभूनम, लोकगीत और अतं की पीडा एक िैसी िै। बास ुभट्टाचायथ ने रेणु की 
आत्मा को बनाए रिा िै। अंतर पााँच त्तबंदओुं में िै। पिला - किानी में िीरामन का अंतमथन, 
उसकी सोच, उसका अतीत ज्यादा िै, हिल्म में वि अनभनय और गीतों से हदिाया गया िै। 
दसूरा - किानी का अंत बिुत सूक्ष्म और अधूरा िै, हिल्म में अंत ज्यादा नाटकीय और 
भावनात्मक बनाया गया िै। तीसरा - किानी में भािा ठेठ पूजणथया की आचंनलक हिन्दी िै िो 
िर हकसी को समझ निीं आती, हिल्म में भािा को हिन्दसु्तानी, सरल बनाया गया ताहक 
व्यापक दशथक समझ सकें । चौर्ा - किानी में लोकगीत पषृ्ठभूनम में िैं, हिल्म में शंकर-
ियहकशन ने उन लोकगीतों को मुख्य, सुरीला और नसनेमाई बना हदया िै। पांचवां - किानी 
पाठक की कल्पना पर छोडती िै, हिल्म सब कुछ दृश्य में हदिा देती िै। रेणु ने स्वयं हिल्म 
देिने के बाद किा र्ा हक हिल्म किानी से बेितर िै, िो बिुत दलुथभ प्रशंसा िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः किानी और हिल्म दोनों अपनी-अपनी िगि श्रषे्ठ िैं। किानी शब्द की शत्ति 
से भाव िगाती िै और हिल्म दृश्य की शत्ति से। दोनों नमलकर साहित्य और नसनेमा के सिल 
रूपांतरण का आदशथ उदािरण बनती िैं। 
 
प्रश्न 51. केशवप्रसाद समश्र के उपतयास 'कोिबर की शिष' का पररचय दीजिए। 
उत्तर: केशवप्रसाद नमश्र का उपन्यास 'कोिबर की शतथ' 1965 में प्रकानशत िुआ र्ा। यि एक 
आंचनलक, भोिपुरी पषृ्ठभूनम वाला उपन्यास िै िो पूवी उत्तर प्रदेश और त्तबिार के ग्रामीण िीवन, 
रीनत-ररवाि और हकशोर प्रेम पर आधाररत िै। कोिबर उत्तर प्रदेश में त्तववाि के समय दीवार 
पर बनाया िाने वाला नचत्र िै और उससे िुडी कई लोक-शतें और रस्में िोती िैं। उपन्यास की 
कर्ा दो भाइयों के पररवार की िै - बडा भाई और उसकी पत्नी और छोटा भाई चंदन और 
उसकी िोने वाली साली गुंिा। चंदन और गुंिा दोनों हकशोर िैं और उनके बीच धीरे-धीरे 
ननश्छल, पत्तवत्र प्रेम पनपता िै। उपन्यास में गांव के िेत, बाग, मेला, िोली, लोकगीत, भौिाई-
देवर के िंसी-मिाक, कोिबर की रस्में सबका बिुत सुंदर और प्रामाजणक नचत्रण िै। यि प्रेमचंद 
की परंपरा का आदशोन्मुि यर्ार्थवादी उपन्यास िै जिसमें अश्लीलता त्तबल्कुल निीं, बजल्क 
भारतीय पररवार और संस्कृनत का सुंदर नचत्रण िै। इसी उपन्यास पर 'नहदया के पार' और 'िम 
आपके िैं कौन' िैसी हिल्में बनी िैं। 
सनष्कर्ष: अतः 'कोिबर की शतथ' भारतीय ग्रामीण पररवार, हकशोर प्रेम और लोक-संस्कृनत का 
सुंदर दस्तावेि िै। अपनी सादगी और सांस्कृनतक गिराई के कारण यि आि भी प्रासंनगक िै 
और हिल्मकारों को आकत्तिथत करता िै। 
 
प्रश्न 52. 'नहदया के पार' - 1982 - हिल्म का पररचय दीजिए। रािश्री प्रोडक्शन की ववशेर्िाएं 
क्या िैं? 



उत्तर: 'नहदया के पार' हिल्म 1982 में रािश्री प्रोडक्शन द्वारा नननमथत और गोत्तवंद मूननस द्वारा 
ननदेनशत की गई र्ी। यि केशवप्रसाद नमश्र के उपन्यास 'कोिबर की शतथ' पर आधाररत िै। 
इसमें सनचन ने चंदन और साधना नसंि ने गुंिा का हकरदार ननभाया र्ा। संगीत रवींद्र िैन 
का र्ा और गीत - 'कौन हदशा में लेके चला रे बटुहिया', 'िोगी िी धीरे-धीरे' आि भी बिुत 
लोकत्तप्रय िैं। यि हिल्म बिुत कम बिट में, त्तबना बडे नसतारों के, असली गांव की लोकेशन 
पर बनी र्ी, पर यि सुपरहिट सात्तबत िुई। रािश्री प्रोडक्शन ताराचंद बडिात्या की कंपनी िै 
जिसकी चार त्तवशेिताएं िैं - 1. पाररवाररक, संस्कारी और अश्लीलता-मुि हिल्में। 2. भारतीय 
त्तववाि, ररश्तों, त्योिारों का महिमामंडन। 3. ग्रामीण और मध्यमवगीय पषृ्ठभूनम। 4. गीत-संगीत 
प्रधान और सुिद अंत। 'नहदया के पार' ने रािश्री की इसी पिचान को पक्का हकया। इस 
हिल्म ने नसद्ध हकया हक त्तबना अश्लीलता और हिंसा के भी हिल्म हिट िो सकती िै। यि आि 
भी गांव की सादगी की प्रतीक हिल्म मानी िाती िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः 'नहदया के पार' कम बिट में बनी बडी, संस्कारी और पाररवाररक हिल्म 
का आदशथ उदािरण िै। इसने रािश्री को 'पाररवाररक हिल्मों' का ब्रांड बना हदया और भारतीय 
दशथकों को अपनी िडों से िोडा। 
 
प्रश्न 53. 'िम आपके िैं कौन' - 1994 - हिल्म का पररचय और समीक्षा कीजिए। 
उत्तर: 'िम आपके िैं कौन' - 1994 - 'नहदया के पार' का िी आधुननक, शिरी और भव्य रीमेक 
िै। ननदेशक सूरि बडिात्या, ननमाथता रािश्री प्रोडक्शन, मुख्य अनभनेता सलमान िान - प्रेम 
और माधुरी दीजक्षत - ननशा, संगीत रामलक्ष्मण। यि केशवप्रसाद नमश्र के 'कोिबर की शतथ' पर 
िी आधाररत िै, पर पररवेश अमीर, शिरी और NRI दशथकों को ध्यान में रिकर बनाया गया 
िै। किानी विी िै - दो भाइयों का पररवार, देवर-भाभी का पत्तवत्र ररश्ता, प्रेम-ननशा का प्रेम 
और त्याग। पर इसमें 14 गाने, भव्य त्तववाि, हडिाइनर कपडे, बडा मिल सब कुछ िै। यि 
हिल्म भारतीय नसनेमा के इनतिास की सबसे बडी हिट हिल्मों में से एक िै। इसन े1990 के 
दशक में नसनेमा िॉल में पाररवाररक दशथकों को वापस लाया। इसकी समीक्षा में दो बातें िैं - 
अच्छाई यि िै हक इसने भारतीय त्तववाि, पररवार, रीनत-ररवािों को वैजश्वक स्तर पर हदिाया, 
गीत बिुत लोकत्तप्रय िुए। कमिोरी यि िै हक इसमें यर्ार्थ से ज्यादा आदशथ, भव्यता और 
अमीरी िै, गरीब भारत गायब िै। हिर भी यि भारतीय पररवार का उत्सव हिल्म िै। 
सनष्कर्ष: अतः 'िम आपके िैं कौन' भारतीय पाररवाररक मूल्यों, त्योिारों और ररश्तों का भव्य 
उत्सव िै। भले िी यि यर्ार्थ से दरू िो, पर इसने भारतीय संस्कृनत को पदे पर सबसे सुंदर 
और लोकत्तप्रय रूप में प्रस्तुत हकया िै। 
 
प्रश्न 54. 'नहदया के पार' और 'िम आपके िैं कौन' में समानिा और अिंर का ववशे्लर्ण कीजिए। 
उत्तर: 'नहदया के पार' और 'िम आपके िैं कौन' दोनों हिल्में मूलतः एक िी उपन्यास 'कोिबर 
की शतथ' पर आधाररत िैं, इसनलए दोनों में समानताएं बिुत िैं। समानताएं - 1. मूल कर्ा एक 



- चंदन-गुंिा / प्रेम-ननशा का प्रेम, देवर-भाभी का पत्तवत्र और मधुर ररश्ता, बडे भाई-भाभी का 
त्याग। 2. दोनों में भारतीय पररवार, त्तववाि और त्याग का महिमामंडन। 3. दोनों रािश्री 
प्रोडक्शन की पाररवाररक, संस्कारी हिल्में। अंतर भी पााँच त्तबंदओुं में िै - 1. पररवेश - 'नहदया' 
ग्रामीण, यर्ार्थवादी, सादा, भोिपुरी गंध वाली, िबहक 'िम आपके िैं कौन' शिरी, अमीर, भव्य, 
NRI दशथकों के नलए। 2. बिट और प्रस्तुनत - 'नहदया' कम बिट, असली लोकेशन, 'िम आपके 
िैं कौन' बडा बिट, सेट, हडिाइनर कपडे। 3. संगीत - 'नहदया' में लोकगीत प्रधान, 'िम आपके 
िैं कौन' में हिल्मी, आधुननक गीत। 4. अनभनय - 'नहदया' में नए, साधारण चेिरे, 'िम आपके 
िैं कौन' में सुपरस्टार। 5. युग - 'नहदया' 80 के दशक के गांव की किानी, 'िम आपके िैं 
कौन' 90 के दशक के उदारीकरण के बाद के अमीर भारत की किानी। एक नदी के इस पार 
का भारत िै, दसूरी उस पार का। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः दोनों हिल्में एक िी आत्मा के दो रूप िैं - एक सादा और यर्ार्थवादी, 
दसूरा भव्य और आदशथवादी। दोनों ने अपने-अपन ेसमय में भारतीय पररवार की आत्मा को 
सिलतापूवथक पदे पर हदिाया िै। 
 
प्रश्न 55. 'िीसरी कसम' में लोकगीिों और लोक संगीि के प्रयोग पर प्रकाश डासलए। 
उत्तर: 'तीसरी कसम' में लोकगीत और लोक संगीत केवल मनोरंिन निीं, बजल्क हिल्म की 
आत्मा और कर्ा किने का माध्यम िैं। शैलेन्द्र स्वयं लोकगीतों के बिुत बडे प्रेमी और संग्रािक 
रे्, इसनलए उन्िोंने रेणु की किानी में पिले से मौिूद लोकगीतों को हिल्म का प्राण बना 
हदया। हिल्म में चार अमर गीत िैं - 'चलत मुसाहिर मोि नलयो रे त्तपंकी', 'सिनवा बैरी भये 
िमार', 'पान िाए सैंया िमारो', 'सिन रे झूठ मत बोलो'। ये सभी गीत भोिपुरी, पूवी लोक 
धुनों पर आधाररत िैं। शंकर-ियहकशन ने इनमें लोक वाद्य - ढोलक, मंिीरा, बांसुरी का प्रयोग 
हकया। गीतों का प्रयोग तीन तरि से िुआ िै - 1. कर्ा को आगे बढाने के नलए - िीरामन की 
गाडी के सार् गीत चलते िैं। 2. चररत्र के मनोभाव बताने के नलए - िीराबाई का दिु 'सिनवा 
बैरी' में िै। 3. अंचल की गंध और वातावरण बनाने के नलए। िीरामन िब भी अकेला िोता िै, 
लोकगीत गुनगुनाता िै। लोकगीतों के कारण हिल्म आंचनलक िोते िुए भी सावथभौनमक बन गई 
िै। यिी कारण िै हक आि 60 साल बाद भी ये गीत िीवंत िैं। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः 'तीसरी कसम' में लोकगीत सिावट निीं, बजल्क कर्ा के सि-नायक िैं। 
उन्िोंने हिल्म को नमट्टी की गंध, भाव की गिराई और सांस्कृनतक प्रामाजणकता दी िै, जिसके 
त्तबना यि हिल्म अधूरी िै। 
 
प्रश्न 56. रािश्री प्रोडक्शन की हिल्मों की प्रमुख ववशेर्िाएं क्या िैं? 'नहदया के पार' और 'िम 
आपके िैं कौन' के संदभथ में समझाइए। 
उत्तर: रािश्री प्रोडक्शन ताराचंद बडिात्या द्वारा 1947 में स्र्ात्तपत भारत की सबसे पुरानी और 
सबसे पाररवाररक हिल्म कंपनी िै। इसकी हिल्मों की पााँच प्रमुि त्तवशेिताएं िैं िो 'नहदया के 



पार' और 'िम आपके िैं कौन' दोनों में हदिती िैं। पिली - पाररवाररकता - इनकी हिल्मों में 
पूरा पररवार - दादा-दादी, माता-त्तपता, भाई-भाभी, देवर-साली सब िोत ेिैं और पररवार िी नायक 
िोता िै, कोई एक िीरो निीं। दसूरी - संस्कार और परंपरा - भारतीय त्तववाि, त्योिार, रीनत-
ररवाि, कोिबर, मेिंदी, संगीत को बिुत सुंदर और त्तवस्तार से हदिाया िाता िै। तीसरी - 
अश्लीलता और हिंसा से दरूी - इनकी हिल्मों में चंुबन, अश्लील कपडे, मार-पीट, गाली-गलौि 
त्तबल्कुल निीं िोते, इसनलए पूरा पररवार एक सार् देि सकता िै। चौर्ी - गीत-संगीत प्रधानता 
- िर रस्म पर एक गीत िोता िै, संगीत भारतीय और मधुर िोता िै। पांचवी - आदशोन्मुि 
यर्ार्थवाद - इनकी हिल्में यर्ार्थवादी िोते िुए भी आदशथ पररवार हदिाती िैं ििााँ त्याग, प्रेम 
और सम्मान िै। 'नहदया के पार' में ग्रामीण आदशथ और 'िम आपके िैं कौन' में शिरी आदशथ 
िै। 
सनष्कर्ष: अतः रािश्री हिल्में भारतीय संस्कृनत की चलती-हिरती पाठशाला िैं। वे मनोरंिन के 
सार्-सार् भारतीय पररवार, त्तववाि और संस्कारों को अगली पीढी तक पिुाँचाती िैं, इसनलए वे 
िमेशा लोकत्तप्रय रिती िैं। 
 
प्रश्न 57. 'िीसरी कसम' को राष्ट्रीय पुरस्कार क्यों समला? उसकी कलात्मक श्रषे्ठिा पर प्रकाश 
डासलए। 
उत्तर: 'तीसरी कसम' को 1966 में राष्ट्रपनत का स्वणथ पदक - सवथश्रषे्ठ िीचर हिल्म का राष्ट्रीय 
पुरस्कार नमला र्ा, जिसके कई ठोस कलात्मक कारण िैं। पिला - साहित्य और नसनेमा का 
आदशथ संगम - िणीश्वरनार् रेणु की श्रषे्ठ आंचनलक किानी पर बनी िोने के कारण इसमें 
साहिजत्यक गिराई िै। दसूरा - यर्ार्थवाद और आंचनलकता - इसमें पिली बार पूजणथया अंचल, 
उसकी भािा, उसके लोग, उसकी बैलगाडी, उसके मेले को त्तबना हकसी कृत्तत्रमता के असली रूप 
में हदिाया गया। तीसरा - अनभनय - रािकपूर ने िीरामन के भोलेपन को और विीदा रिमान 
ने िीराबाई के ददथ और गररमा को अत्तवस्मरणीय बना हदया। चौर्ा - संगीत और लोकगीत - 
शैलेन्द्र, शंकर-ियहकशन ने लोकगीतों को शास्त्रीयता दी। पांचवां - ननदेशन - बासु भट्टाचायथ 
ने बिुत संयम, संवेदना और कलात्मकता से हिल्म बनाई, कोई िॉमूथला निीं अपनाया। यि 
हिल्म मनोरंिन के सार्-सार् सोचने पर मिबूर करती िै - ग्रामीण भारत की सादगी, अकेली 
कामकािी महिला की पीडा, प्रेम की असिलता। यि समानातंर नसनेमा की पिली बडी 
व्यावसानयक कोनशश र्ी, इसनलए ज्यूरी ने इसे सम्मान हदया। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः 'तीसरी कसम' को राष्ट्रीय पुरस्कार उसकी ईमानदारी, आंचनलकता, 
साहिजत्यकता और कलात्मक उत्कृष्टता के कारण नमला। यि हिल्म नसद्ध करती िै हक अच्छी 
किानी और सच्ची संवेदना िी सच्ची कला िै, िो समय के सार् और भी मूल्यवान िोती िाती 
िै। 
 
प्रश्न 58. 'िम आपके िैं कौन' की समीक्षा कीजिए। उसकी सिलिा के कारण क्या थे? 



उत्तर: 'िम आपके िैं कौन' 1994 की सबसे बडी हिट हिल्म िै, जिसने भारतीय नसनेमा में 
पाररवाररक हिल्मों का युग वापस लाया। किानी - प्रेम और ननशा का प्रेम, पर बीच में ननशा 
की बिन पूिा की मतृ्यु और प्रेम का त्याग। हिल्म में कोई िलनायक निीं, कोई हिंसा निीं, 
संघिथ केवल भावनात्मक िै - क्या प्रेम अपने भाई के बच्चों के नलए अपने प्रेम का त्याग 
करेगा? समीक्षा - अच्छाइयााँ - 1. भारतीय त्तववाि, पररवार, रीनत-ररवािों का भव्य और सुंदर 
नचत्रण। 2. 14 गाने, पर िर गाना हकसी रस्म से िुडा - मेिंदी, संगीत, ितूा-चुराई। 3. माधुरी 
का नतृ्य और सलमान की सादगी। 4. पूरा पररवार एक सार् देि सके, ऐसी साि-सुर्री 
हिल्म। कमिोररयााँ - 1. अनत-आदशथवाद और अमीरी का प्रदशथन - गरीब भारत गायब। 2. 
किानी बिुत लंबी और धीमी। 3. यर्ार्थ से दरूी। सिलता के कारण - 1. 90 के दशक में 
हिंसा वाली हिल्मों से ऊबे दशथकों को पाररवाररक हिल्म नमली। 2. NRI दशथकों को भारतीय 
शादी देिने को नमली। 3. रािश्री का त्तवश्वसनीय ब्रांड। 4. माधुरी-सलमान की िोडी और हिट 
संगीत। इसने नसनेमा िॉल को हिर से मंहदर बना हदया ििााँ पूरा पररवार िाता र्ा। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः 'िम आपके िैं कौन' भले िी कलात्मक रूप से मिान न िो, पर सांस्कृनतक 
और व्यावसानयक रूप से यि ऐनतिानसक हिल्म िै। इसने नसद्ध हकया हक भारतीय पररवार और 
संस्कृनत में िी सबसे बडा मनोरंिन और पैसा िै। 
 
प्रश्न 59. साहिजत्यक कृसि पर हिल्म बनाना आसान िै या कहठन? 'िीसरी कसम' के संदभष में 
वववेचना कीजिए। 
उत्तर: साहिजत्यक कृनत पर हिल्म बनाना आसान निीं, बजल्क सबसे कहठन रचनात्मक चुनौती 
िै। आसान इसनलए लगता िै हक किानी तैयार िै, पर कहठन इसनलए िै हक पाठकों की अपेक्षाएं 
बिुत ऊाँ ची िोती िैं। 'तीसरी कसम' के संदभथ में देिें तो कहठनाइयााँ चार र्ीं - 1. शब्द को दृश्य 
में बदलना - रेणु ने नलिा 'िीरामन का मन भीग गया', इसे पदे पर आंसू, क्लोि-अप, संगीत 
से हदिाना पडा। 2. भािा - ठेठ आंचनलक भािा को नसनेमाई हिन्दसु्तानी में बदलना ताहक 
सब समझ सकें , पर गंध बनी रिे। 3. पाठक की कल्पना - िर पाठक के मन में अपना 
िीरामन-िीराबाई िै, हिल्म ने एक ननजित छत्तव दी, इसनलए कई पाठक ननराश भी िुए। 4. 
ननमाथता-ननदेशक का दबाव - शैलेन्द्र ने साहिजत्यक ईमानदारी बनाए रिी, इसनलए हिल्म फ्लॉप 
भी िुई, अगर वे मसाला डालते तो शायद हिट िोती। 'तीसरी कसम' सिल इसनलए मानी िाती 
िै क्योंहक बासु भट्टाचायथ ने रेणु की आत्मा से छेडछाड निीं की, बजल्क उसे सम्मान हदया। 
रेणु ने िुद किा र्ा - हिल्म किानी से बेितर िै। ऐसा बिुत कम िोता िै। आमतौर पर लेिक 
हिल्म से ननराश िी िोता िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः साहिजत्यक कृनत पर हिल्म बनाना कहठन, पर मिान काम िै। सिलता 
तभी नमलती िै िब ननदेशक साहित्य की आत्मा को समझे, उसकी नकल निीं, बजल्क नसनेमाई 
पुनसृथिन करे। 'तीसरी कसम' इसी सिल पुनसृथिन का सवथश्रषे्ठ उदािरण िै। 
 



प्रश्न 60. 'साहित्य एवं ससनेमा' का समग्र मित्व क्या िै? एक छात्र के रूप में इसका क्या 
उपयोग िै? 
उत्तर: इसका समग्र मित्व चार क्षेत्रों में िै। पिला - शैजक्षक मित्व - यि साहित्य के छात्र को 
नसनेमा साक्षर बनाता िै और नसनेमा के छात्र को साहित्य साक्षर बनाता िै। आि साहित्य 
केवल हकताब में निीं, बजल्क पदे पर भी िै, इसनलए दोनों को सार् समझना िरूरी िै। दसूरा 
- सांस्कृनतक मित्व - यि बताता िै हक कैसे प्रेमचंद, रेणु, केशवप्रसाद नमश्र की किाननयााँ पदे 
पर जिंदा िैं और भारतीय संस्कृनत को बचा रिी िैं। तीसरा - रोिगारपरक मित्व - यि पेपर 
छात्र को तीन नए रोिगार देता िै - पटकर्ा लेिन, हिल्म समीक्षा और OTT के नलए किानी 
लेिन। आि OTT पर सबसे ज्यादा मांग किानी की िै और किानी साहित्य िी देगा। चौर्ा - 
आलोचनात्मक दृत्तष्ट - यि छात्र को नसिाता िै हक हिल्म को केवल मनोरंिन निीं, बजल्क एक 
कला, एक दस्तावेि के रूप में कैसे देिा और परिा िाए। मेरे िैसे छात्र के नलए यि पेपर 
साहित्य को नई आंिों से देिने, उसे आधुननक तकनीक स ेिोडने और उसे िन-िन तक 
पिुाँचाने का सबसे सशि माध्यम िै। 
सनष्कर्ष: ननष्किथतः 'साहित्य एवं नसनेमा' का पेपर हकताब और पदे के बीच का पुल िै। यि 
साहित्य को संग्रिालय से ननकालकर िीवन से िोडता िै और छात्र को भत्तवष्य के हडजिटल 
मीहडया के नलए तैयार करता िै। यिी इस पाठ्यक्रम की सबसे बडी सार्थकता िै। 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

दीर्ष उत्तरीय प्रश्नोत्तर 
 
प्रश्न 1. साहित्य और ससनेमा का सैद्धाजतिक संबंध क्या िै? साहित्य ससनेमा को और ससनेमा 
साहित्य को क्या देिा िै? 

उत्तर: साहित्य और नसनमेा दोनों िी मानव सभ्यता की सबसे पुरानी इच्छा - किानी 
किने की इच्छा स ेपैदा िुए िैं। साहित्य शब्द स ेकिानी किता िै और नसनेमा दृश्य से, पर 
दोनों का सैद्धाजन्तक आधार, लक्ष्य और आत्मा एक िी िै। भारतीय काव्यशास्त्र और पािात्य 



समीक्षा दोनों के अनुसार दोनों कलाओं का मूल नसद्धांत अनुकरण और साधारणीकरण िै। डॉ. 
बच्चन नसंि, डॉ. नामवर नसंि, अनुसार साहित्य और नसनेमा दोनों मानव िीवन, समाि, उसके 
अंतत्तवथरोधों, संघिों और सपनों की व्याख्या करते िैं। 

सैद्धाजन्तक रूप से दोनों में गिरी समानता िै। दोनों में कर्ा, कर्ानक, चररत्र, देश-
काल-वातावरण, दं्वद्व, चरमोत्किथ और पररणनत िोती िै। दोनों में एक किने वाला िोता िै - 
साहित्य में लेिक और नसनेमा में ननदेशक - और एक सुनने-देिने वाला िोता िै - पाठक 
और दशथक। दोनों में त्तबंब, प्रतीक, रूपक का प्रयोग िोता िै। अरस्तू ने काव्य के नलए िो बातें 
किी र्ी,ं वे आि नसनेमा पर भी लागू िोती िैं। 

पर दोनों में माध्यम का मौनलक अंतर िै िो उन्िें अलग कला बनाता िै। साहित्य 
एकाकी सिृन िै। एक लिेक अकेले, अपने कमरे में, कलम और कागि से साहित्य रचता िै। 
यि आंतररक, माननसक और व्यत्तिगत प्रहक्रया िै। नसनेमा सामूहिक सिृन िै। इसमें लेिक, 
ननदेशक, कैमरामैन, अनभनेता, संगीतकार, संपादक, प्रोड्यूसर - सैकडों लोगों की टीम लगती 
िै। यि औद्योनगक और तकनीकी प्रहक्रया िै। साहित्य में त्तबंब पाठक अपनी कल्पना से बनाता 
िै, इसनलए िर पाठक का िीरामन, िर पाठक की िीराबाई अलग िोती िै। नसनेमा में त्तबंब 
ननदेशक बना-बनाया दशथक को देता िै, इसनलए सबका िीरामन एक - रािकपूर बन िाता िै। 
साहित्य का प्रभाव बुत्तद्ध और कल्पना पर िोता िै, धीरे-धीरे असर करता िै। नसनेमा का प्रभाव 
आंि, कान और हृदय पर एक सार्, तुरंत िोता िै। साहित्य शब्द-प्रधान िै, नसनेमा दृश्य-
प्रधान िै। साहित्य पढा िाता िै, नसनेमा देिा-सुना िाता िै। 

अब मित्वपूणथ प्रश्न िै हक दोनों एक-दसूरे को क्या देते िैं। साहित्य नसनेमा को तीन 
अमूल्य चीिें देता िै। पिला - कर्ा का अक्षय और कभी न ित्म िोन ेवाला भंडार। दनुनया 
की 90 प्रनतशत मिान और सिल हिल्में हकसी न हकसी उपन्यास, किानी, नाटक, िीवनी पर 
आधाररत िैं। प्रेमचंद का गोदान, गबन, िणीश्वरनार् रेणु की तीसरी कसम, केशवप्रसाद नमश्र 
का कोिबर की शतथ, शरतचंद्र का देवदास, भगवतीचरण वमाथ का नचत्रलेिा - सब साहित्य स े
िी आए िैं। अगर साहित्य न िोता तो नसनेमा के पास किने को किानी िी निीं िोती, वि 
केवल तकनीक और ग्लैमर का िेल बनकर रि िाता। दसूरा - भािा और संवाद की प्रामाजणकता 
और नमट्टी की गंध। रेणु की ठेठ आंचनलक भािा, प्रेमचंद की ग्रामीण अवधी, मंटो की तीिी 
उदूथ हिल्म में िीवंतता और त्तवश्वसनीयता लाती िै। तीसरा - वैचाररक गिराई और सामाजिक 
आलोचना। साहित्य िानत, वगथ, स्त्री-शोिण, हकसान-समस्या, भ्रष्टाचार िैसे गंभीर प्रश्नों को 
गिराई से उठाता िै िो नसनेमा को केवल मनोरंिन से ऊपर उठाकर गंभीर, सोचने वाली और 
जिम्मेदार कला बनाता िै। 

विीं नसनेमा भी साहित्य को तीन बडी चीिें देता िै। पिला - व्यापक, त्तवशाल और 
िन-िन तक दशथक। बिुत से लोगों ने प्रेमचंद का गोदान निीं पढा, पर गोदान हिल्म देिी 
िै। मारे गये गुलिाम किानी को 1000 लोगों ने पढा िोगा, पर तीसरी कसम हिल्म को करोडों 
ने देिा िै। नसनेमा साहित्य को लाइब्रेरी की अलमारी से ननकालकर िन-संस्कृनत बनाता िै। 



दसूरा - दृश्य अमरता और लोकत्तप्रयता। नसनेमा साहिजत्यक पात्रों को चेिरा, आवाि, शरीर और 
चाल दे देता िै। तीसरा - आनर्थक आधार और नया बािार। हिल्म बनने पर लेिक या उसके 
पररवार को बडी रॉयल्टी, कॉपीराइट नमलता िै जिससे साहिजत्यक सिृन को आनर्थक सिारा 
नमलता िै। आि OTT प्लेटिॉमथ - पंचायत, गुल्लक, पाताल लोक, स्कैम 1992, नमिाथपुर िैसी 
साहिजत्यक संवेदना वाली सीरीि ने साहित्य को नया, युवा, शिरी और वैजश्वक बािार हदया िै। 
साहित्य अब केवल हकताब में निीं, बजल्क मोबाइल पर देिा िा रिा िै। IGNOU इसे 
अंतपाथठात्मकता किता िै - ििााँ दो कलाएं एक-दसूरे को काटती निीं, बजल्क समदृ्ध करती िैं। 

सनष्कर्ष: ननष्किथतः साहित्य और नसनेमा दो अलग माध्यम िोते िुए भी एक िी लक्ष्य 
के दो मागथ िैं। साहित्य नसनेमा की आत्मा िै और नसनेमा साहित्य का शरीर िै। एक शब्द से 
संवेदना िगाता िै, दसूरा दृश्य से। एक की शत्ति कल्पना में िै, दसूरे की शत्ति प्रत्यक्ष अनुभव 
में। भत्तवष्य में OTT और हडजिटल युग में दोनों का यि अंतसबंंध और भी गिरा िोगा, क्योंहक 
किानी साहित्य देगा और तकनीक नसनेमा देगा। दोनों नमलकर िी समाि का सच्चा, िीवंत 
और स्र्ायी दस्तावेि बनाते िैं और एक-दसूरे के त्तबना अधूरे िैं। 
 
प्रश्न 2. ससनेमा में प्रयुक्त प्रमुख साहिजत्यक ववधाओं - उपतयास, किानी, नाटक, िीवनी, 
आत्मकथा का रूपांिरण कैसे िोिा िै? समस्याओं सहिि वववेचना। 
उत्तर: नसनेमा अपनी किाननयों के नलए सबसे ज्यादा साहित्य पर ननभथर िै। साहित्य की लगभग 
सभी त्तवधाओं का नसनेमा में प्रयोग िोता िै, पर िर त्तवधा के रूपांतरण की अपनी प्रकृनत, 
संभावना और चुनौती िै। 

1. उपतयास और ससनेमा: उपन्यास नसनेमा की सबसे त्तप्रय और सबसे ज्यादा उपयोग 
की िाने वाली त्तवधा िै, क्योंहक उपन्यास में एक हिल्म के नलए िरूरी सभी तत्व मौिूद िोते 
िैं - त्तवस्ततृ कर्ा, चररत्रों का क्रनमक त्तवकास, सामाजिक-आनर्थक-रािनीनतक पषृ्ठभूनम, दं्वद्व, 
नायक-िलनायक। प्रेमचंद के गोदान, गबन, रेणु के मैला आाँचल, श्रीलाल शुक्ल के राग दरबारी, 
भगवतीचरण वमाथ के नचत्रलेिा पर हिल्में बनीं और सिल रिीं। उपन्यास में समय का त्तवस्तार 
300-400 पन्नों में िोता िै, लेिक 20 साल की किानी कि सकता िै, पर हिल्म को उसे 3 
घंटे में समेटना पडता िै। इसनलए ननदेशक को शब्दशः अनुवाद निीं बजल्क सिथनात्मक रूपांतरण 
करना पडता िै। उसे तय करना पडता िै हक क्या छोडे, क्या रिे, क्या बदले। अगर मूल 
आत्मा बदल दी तो पाठक किेगा - हकताब ज्यादा अच्छी र्ी। सिल रूपांतरण विी िै िो 
आत्मा बचाए रिे। 

2. किानी और ससनेमा: किानी आकार में छोटी, एक िी घटना, एक िी चररत्र और 
एक िी दं्वद्व पर कें हद्रत िोती िै, इसनलए वि उपन्यास की तुलना में हिल्म के नलए ज्यादा 
उपयुि मानी िाती िै। िणीश्वरनार् रेणु की मारे गये गुलिाम पर तीसरी कसम, प्रेमचंद की 
शतरंि के जिलाडी पर सत्यजित राय की हिल्म, चंद्रधर शमाथ गुलेरी की उसने किा र्ा पर 
हिल्म इसके उत्कृष्ट उदािरण िैं। किानी में िो कसावट, नाटकीय एकता, भावनात्मक तीव्रता 



और चरम िोता िै, वि हिल्म की सीन-संरचना से त्तबल्कुल नमलता-िुलता िै। किानी की 
नाटकीय एकता िी हिल्म के सीन का आधार बनती िै। किानी में िो बात संकेत और प्रतीक 
में किी िाती िै, हिल्म उसे दृश्य, प्रकाश और संगीत में हदिाती िै। किानी पाठक की कल्पना 
के नलए बिुत कुछ छोड देती िै, हिल्म उस कल्पना को पूरा करके पदे पर साकार कर देती 
िै। इसनलए किानी का हिल्मांकन सबसे आसान और सिल िोता िै। 

3. नाटक और ससनेमा: नाटक और नसनेमा में अनभनय, संवाद, प्रकाश, वेशभूिा, संगीत 
सब समान िैं। भरतमुनन के नाट्यशास्त्र के पांच तत्व - अनभनय, वेश, रंगमंच, संगीत, वाणी 
दोनों में िैं। पर नाटक मंच की कला िै, नसनेमा पदे की। नाटक में दशथक और अनभनेता आमने-
सामने िोते िैं, िीवंत सवंाद िोता िै। नसनेमा में कैमरा बीच में िोता िै और अनभनय पिल े
ररकॉडथ िोता िै। नाटक में समय और स्र्ान की एकता का पालन िरूरी िै, एक िी मंच पर 
पूरी किानी, िबहक नसनेमा में फ्लैशबैक, लोकेशन आसानी से हदिाए िा सकते िैं। साहिजत्यक 
नाटक शब्द-प्रधान िोता िै, संवाद िी प्राण िै, िबहक नसनेमा दृश्य-प्रधान िोता िै। मोिन राकेश 
के आिाढ का एक हदन पर हिल्म बनी पर मंच िैसी प्रभावशाली निीं लगी, क्योंहक दोनों की 
भािा अलग िै। नाटक का हिल्मांतरण करते समय उसे िोलना पडता िै। 

4. िीवनी, आत्मकथा, संस्मरण पर ससनेमा: िीवनी हकसी मिान व्यत्ति का प्रामाजणक 
िीवन िै। इस पर बनी हिल्म को बायोत्तपक किते िैं - गांधी, भाग नमल्िा भाग, मांझी, पान 
नसंि तोमर, सैम बिादरु। इसमें इनतिास और कल्पना का संतुलन सबसे कहठन िै। साहिजत्यक 
िीवनी तथ्यों, दस्तावेिों पर चलती िै, नसनेमाई िीवनी तथ्यों को नाटकीय बनाती िै। दशथक 
सच देिना चािता िै, इसनलए शोध िरूरी िै। व्यत्ति को देवता निीं, मानवीय हदिाना चाहिए। 
आत्मकर्ा में लेिक िुद नायक िै, िैसे बच्चन की आत्मकर्ा। उसे पदे पर हदिाने के नलए 
वॉयस-ओवर, फ्लैशबैक का सिारा लेना पडता िै। संस्मरण स्मनृत पर आधाररत िै - मिादेवी 
वमाथ के संस्मरण। पारे्र पांचाली िैसी हिल्में संस्मरणात्मक िैं। 

रूपांतरण की तीन सामान्य समस्याएं िैं। पिली - शब्द को दृश्य में बदलना। साहित्य 
में - वि बिुत उदास र्ी - एक पंत्ति, हिल्म में आंसू वाला क्लोि-अप, उदास संगीत, अकेली 
सडक। दसूरी - समय का संकट - बडे त्तवस्तार को छोटे समय में समेटना। तीसरी - पाठक 
की कल्पना का टूटना - िर पाठक न ेपात्र की अलग छत्तव बनाई िै, हिल्म एक ननजित छत्तव 
र्ोप देती िै, इसनलए अक्सर किा िाता िै हकताब बेितर र्ी। 

सनष्कर्ष: अंततः िर साहिजत्यक त्तवधा नसनेमा को कुछ न कुछ देती िै, पर सिल विी 
रूपांतरण िै िो त्तवधा की मूल आत्मा को बनाए रिे। उपन्यास गिराई और त्तवस्तार देता िै, 
किानी कसावट और तीव्रता देती िै, नाटक संवाद और अनभनय देता िै और िीवनी प्रेरणा और 
इनतिास देती िै। रूपांतरण अनुवाद निीं, बजल्क सिथनात्मक पुनसृथिन िै। िो ननदेशक साहित्य 
की आत्मा को समझकर उसे नसनेमाई भािा में किता िै, विी सिल िोता िै। 
 



प्रश्न 3. पटकथा क्या िै? साहित्य में कथानक और ससनेमा में पटकथा में क्या संबंध िै? 
पटकथा को साहित्य और ससनेमा के बीच का पुल क्यों किा िािा िै? 
 
उत्तर: पटकर्ा हिल्म का नलजित ब्लू-त्तप्रंट, नक्शा, रीढ और आत्मा िै। िैसे मकान बनाने से 
पिले इंिीननयर नक्शा बनाता िै, त्तबना नक्शे के मकान निीं बन सकता, वैसे िी हिल्म बनाने 
से पिले पटकर्ा लेिक पटकर्ा नलिता िै। यि शब्द अंग्रेिी के Screenplay का हिन्दी अनुवाद 
िै। साहित्य में िो कर्ानक, कर्ावस्तु या प्लॉट िै, नसनेमा में विी पटकर्ा िै, पर दोनों में 
रूप का अंतर िै। 

पटकर्ा में तीन अननवायथ तत्व िोते िैं। पिला - दृश्य का त्तववरण - दृश्य किााँ घट रिा 
िै, कब घट रिा िै, कैसा मौसम िै, कौन-कौन से पात्र िैं, उनकी वेशभूिा क्या िै। दसूरा - पात्रों 
का कायथ-व्यापार - कौन क्या कर रिा िै, कैस ेचल रिा िै, क्या देि रिा िै। तीसरा - संवाद 
- पात्र क्या बोल रिे िैं, कैसे बोल रिे िैं। िॉलीवुड में पटकर्ा को INT - Interior, EXT - 
Exterior, DAY, NIGHT, CUT, CLOSE-UP िैसे तकनीकी शब्दों में नलिा िाता िै। पटकर्ा 
साहित्य और नसनेमा के बीच का पुल िै। यि न तो पूरी तरि साहित्य िै, क्योंहक इसमें 
अलंकृत, काव्यात्मक, लाक्षजणक भािा निीं, बजल्क सीधे, सरल और तकनीकी ननदेश िोते िैं। 
और न िी यि पूरी तरि तकनीक िै, क्योंहक इसमें किानी, भाव, चररत्र, दं्वद्व, संवेदना सब 
साहित्य िैसे िी िोते िैं। अच्छी पटकर्ा में दृश्यता का गुण िोता िै, उस ेपढते िी आंिों के 
सामने पूरी हिल्म चलने लगती िै, िैसे किानी पढते िी मन में त्तबंब बनते िैं। 

साहिजत्यक कर्ानक और पटकर्ा में संबंध और अंतर दोनों िैं। साहिजत्यक कर्ानक 
लेिक की कल्पना और भािा में बनता िै, वि मनोवैज्ञाननक िो सकता िै, उसमें लेिक सीधे 
पाठक से बात कर सकता िै, अपने त्तवचार दे सकता िै, अतीत और भत्तवष्य में स्वतंत्र रूप से 
आ-िा सकता िै। साहित्य में लेिक नलि सकता िै - उसके मन में बचपन की याद कौंध गई 
और वि उदास िो गया। पटकर्ा में इस मनोवजै्ञाननक बात को दृश्य में बदलना पडेगा - 
फ्लैशबैक सीन नलिना पडेगा - बच्चा िेल रिा िै, हिर कट - वतथमान में नायक उदास। 
साहित्य में समय लचीला िै, एक पंत्ति में दस साल बीत सकत ेिैं। पटकर्ा में िर सीन का 
समय, लोकेशन, पात्र ननजित करना पडता िै - सीन 1 - गांव - सुबि। साहिजत्यक कर्ानक 
एकाकी लेिक नलिता िै, पटकर्ा अक्सर ननदेशक, संवाद लेिक के सार् बैठकर, चचाथ करके 
नलिी िाती िै। साहित्य में कर्ानक का लक्ष्य पाठक की कल्पना िगाना िै, पटकर्ा का लक्ष्य 
ननदेशक, कैमरामैन, अनभनेता को ननदेश देना िै हक क्या करना िै। 

तीसरी कसम की पटकर्ा प्रनसद्ध साहित्यकार नबेंद ुघोि ने नलिी र्ी, इसनलए वि 
साहिजत्यक संवेदना िोते िुए भी पूरी तरि नसनेमाई िै। उन्िोंने रेण ुकी किानी की आत्मा को 
बनाए रिते िुए उसे शॉट में तोडा, संवाद िोडे, गीतों की िगि बनाई। त्तबना अच्छी पटकर्ा 
के अच्छी हिल्म निीं बन सकती, चािे हकतने भी बडे स्टार िों, हकतना भी बडा बिट िो, 



हकतनी भी अच्छी तकनीक िो। सत्यजित राय, गरुुदत्त, त्तबमल रॉय किते रे् - पटकर्ा हिल्म 
की रीढ िै, रीढ टूटी तो हिल्म टूटी। 

आि OTT के युग में पटकर्ा का मित्व और भी बढ गया िै, क्योंहक अब किानी िी 
त्तबकती िै, स्टार निीं। पचंायत, गुल्लक, पाताल लोक, स्कैम िैसी सीरीि की सिलता उनकी 
मिबूत, साहिजत्यक पटकर्ा के कारण िी िै। अब पटकर्ा लेिक को साहित्यकार के बराबर 
सम्मान नमल रिा िै। 

सनष्कर्ष: ननष्किथतः पटकर्ा साहित्य की किानी को नसनेमा की भािा में बदलने वाला 
सेतु िै। यि लेिक की अमूतथ कल्पना को ननदेशक के मूतथ कैमरे तक पिंुचाती िै। यि साहिजत्यक 
भाव, त्तवचार और संवेदना को तकनीकी ननदेश, दृश्य और संवाद में बदलती िै, इसनलए इसे 
साहित्य और नसनेमा के बीच का पुल और हिल्म की रीढ दोनों किा िाता िै। त्तबना पुल के 
नदी पार निीं िोती, त्तबना पटकर्ा के हिल्म निीं बनती। 
 
प्रश्न 4. ससनेमा की भार्ा - शॉट, सीन, सीक्वेंस और मोंटाि क्या िै? साहित्य की भार्ा शब्द-
वाक्य-अनुच्छेद से इसकी िुलना कीजिए। 
 
उत्तर: िर कला की अपनी भािा िोती िै। साहित्य की भािा शब्द िै, तो नसनेमा की भािा शॉट 
िै। दोनों की रचना प्रहक्रया और व्याकरण में अद्भतु समानता िै, केवल इकाई का नाम और 
रूप अलग िै।  

साहित्य की सबसे छोटी, अत्तवभाज्य और मूल इकाई शब्द िै, नसनेमा की सबसे छोटी, 
अत्तवभाज्य और मूल इकाई शॉट िै। शॉट कैमरे द्वारा एक बार में, त्तबना रुके, त्तबना कट के, 
त्तबना बंद िुए ररकॉडथ हकया गया दृश्यांश िै। शॉट कई प्रकार के िोते िैं और िर शॉट का अपना 
भावनात्मक और मनोवजै्ञाननक अर्थ िोता िै। क्लोि-अप शॉट - चेिरे के सूक्ष्म भाव, आंसू, 
मुस्कान, आंिों की चमक हदिाने के नलए। नमड शॉट - आधे शरीर तक, दो पात्रों के संवाद के 
नलए। लॉन्ग शॉट - पूरा दृश्य, पात्र और उसकी पषृ्ठभूनम, गांव, मेला हदिाने के नलए। एक्सिीम 
लॉन्ग शॉट - पिाड, नदी, रेनगस्तान का त्तवस्तार हदिाने के नलए। ओवर द शोल्डर शॉट - 
बातचीत में। साहित्य में त्तवशेिण, हक्रया-त्तवशेिण, उपमा िो काम करते िैं, नसनेमा में शॉट 
विी काम करते िैं। लेिक नलिता िै वि बिुत दिुी र्ी, उसके चेिरे पर र्कान र्ी, ननदेशक 
दिुी चेिरे का क्लोि-अप, झुके कंधों का नमड शॉट हदिा देता िै। शॉट का चयन िी ननदेशक 
की शैली और संवेदना को हदिाता िै। सत्यजित राय क्लोि-अप के मास्टर रे्। 

िैसे कई शब्द नमलकर वाक्य बनाते िैं िो एक परूा त्तवचार, एक पूरी बात देता िै, वैसे 
िी कई शॉट्स नमलकर सीन बनाते िैं िो एक पूरी छोटी घटना देता िै। सीन नसनेमा की दसूरी 
इकाई िै, िैसे साहित्य में वाक्य। सीन एक िी स्र्ान, एक िी समय में, एक िी घटना से िुडे 
कई शॉट्स का समूि िै। िैसे िीरामन की गाडी पर िीराबाई का बठैना और बात करना - यि 
एक सीन िै। इस सीन में 10-15 शॉट िो सकते िैं - गाडी का शॉट, िीरामन का शॉट, िीराबाई 



का शॉट, बैलों का शॉट, पहिए का शॉट, रास्ते का शॉट। साहित्य में िैसे कई शब्द नमलकर 
वाक्य बनाते िैं और एक पूरा त्तवचार देते िैं, वैसे िी कई शॉट नमलकर सीन बनाते िैं और एक 
पूरी छोटी घटना देते िैं। सीन हिल्म की कर्ा की मूल इकाई िै। पटकर्ा में सीन को नंबर 
हदया िाता िै - सीन-1, सीन-2। 

िैसे कई वाक्य नमलकर अनुच्छेद या अध्याय बनाते िैं िो एक बडे भाव या प्रसंग को 
पूरा करता िै, वैसे िी कई सीन नमलकर सीक्वेंस बनाते िैं िो हिल्म के एक बडे भाग या बडी 
घटना को पूरा करता िै। सीक्वेंस नसनेमा की तीसरी और बडी इकाई िै। उदािरण के नलए मेला 
सीक्वेंस - इसमें कई सीन िोंगे - मेले में िाने का सीन, नौटंकी देिने का सीन, िीरामन-
िीराबाई की पिली मुलाकात का सीन, मेले से लौटने का सीन। ये सब सीन नमलकर एक मेला 
सीक्वेंस बनाते िैं। साहित्य में िैसे कई अनुच्छेद नमलकर एक अध्याय बनाते िैं, वैसे िी कई 
सीन नमलकर सीक्वेंस बनाते िैं। हिल्म में आमतौर पर 8-10 बडे सीक्वेंस िोते िैं। िर सीक्वेंस 
का अपना आरंभ, मध्य और अंत िोता िै। 

मोंटाि नसनेमा की सबसे अपनी, सबसे त्तवनशष्ट और सबसे शत्तिशाली भािा िै िो 
साहित्य में त्तबल्कुल निीं िै। इसका नसद्धांत रूसी ननदेशक सगेई आइिेंस्टीन ने हदया र्ा। 
मोंटाि का अर्थ िै दो अलग-अलग, असंबंनधत शॉट्स को एक सार् िोडकर तीसरा नया अर्थ, 
नया भाव, नया त्तवचार पैदा करना। िैसे - एक शॉट में भूिा, गरीब आदमी का चेिरा और 
उसके तुरंत बाद दसूरे शॉट में गरम रोटी का शॉट - दशथक के मन में भूि का तीव्र भाव पैदा 
िोगा, िबहक दोनों शॉट अलग-अलग िैं। साहित्य में रूपक, उत्प्रेक्षा, लक्षणा अलंकार िो काम 
करते िैं, नसनेमा में मोंटाि विी काम करता िै। मोंटाि बुत्तद्ध और भावना दोनों को िोडता िै, 
समय को छोटा करता िै, त्तवचार को हदिाता िै। 

समानता यि िै हक दोनों की प्रहक्रया चयन, क्रम और लय की िै। लेिक शब्द चुनता 
िै, ननदेशक शॉट चुनता िै। िकथ  यि िै हक शब्द अमूतथ और प्रतीकात्मक िै, िबहक शॉट मूतथ 
और दृश्यात्मक िै। 

सनष्कर्ष: ननष्किथतः साहित्य शब्दों से बनता िै और नसनेमा शॉट्स से, पर दोनों की 
वास्तुकला एक िैसी िै। शब्द से वाक्य, वाक्य स ेअनुच्छेद, अनुच्छेद से अध्याय और शॉट से 
सीन, सीन से सीक्वेंस बनता िै। दोनों का लक्ष्य अर्थ-ननमाथण िै। मोंटाि नसनेमा की अपनी 
कत्तवता िै, अपनी त्तवनशष्ट भािा िै िो उसे केवल ररकॉहडंग निीं, बजल्क सिृन की स्वतंत्र और 
मिान कला बनाती िै। 
 
प्रश्न 5. हितदी ससनेमा के उद्भव और ववकास का वणषन कीजिए। 1913 से 2026 िक के प्रमुख 
पडावों का ववशे्लर्ण कीजिए। 
 
उत्तर: हिन्दी नसनेमा का इनतिास केवल तकनीक का इनतिास निीं, बजल्क भारतीय समाि, 
रािनीनत, अर्थव्यवस्र्ा और संस्कृनत के बदलाव का िीवंत दस्तावेि िै। इसका उद्भव और 



त्तवकास चार बडे स्पष्ट पडावों में समझा िा सकता िै, और िर पडाव ने नसनेमा को नया रूप 
हदया िै। 

पिला पडाव - प्रारंसभक, मूक युग और ितम - 1896-1931: हिन्दी नसनेमा का पिला 
बीि 7 िुलाई 1896 को पडा िब बंबई के वाटसन िोटल में ल्यूनमयर बंधुओं ने पिली बार 
चलती-हिरती तस्वीरें - Arrival of a Train हदिाई, तब दशथकों ने इस ेिाद ूसमझा और 
डरकर भाग गए। उस समय भारत में मनोरंिन के साधन पारसी नर्एटर, नौटंकी, रामलीला 
रे्। नसनेमा ने उन्िीं की अनतरंजित वेशभूिा, किाननयों और अनभनय को अपनाया। शुरुआती 
दौर में नसनेमा को तमाशा, मदाररयों का िेल और ननम्न वगथ का मनोरंिन माना िाता र्ा, 
इसे कला का दिाथ निीं नमला र्ा। 3 मई 1913 को दादा सािब िाल्के - धंुहडराि गोत्तवंद िाल्के 
ने अपनी सारी संपत्तत्त, बीमा पॉनलसी, पत्नी के गिने बेचकर भारत की पिली पूणथ भारतीय मूक 
हिल्म रािा िररिंद्र बंबई के कोरोनेशन नर्एटर में हदिाई। यि 40 नमनट की, 4 रील की 
हिल्म र्ी। उस समय जस्त्रयााँ हिल्म में काम निीं करती र्ीं, इसनलए सालुंके नामक पुरुि ने 
तारामती का रोल हकया। िाल्के ने इसके बाद मोहिनी भस्मासुर, लंका दिन िैसी 95 हिल्में 
बनाईं। यि दौर प्रयोग, सघंिथ और तकनीक सीिने का दौर र्ा। हिल्मों में किानी समझाने के 
नलए बीच-बीच में शीिथक काडथ आते रे्, पीछे िारमोननयम-तबला बिता र्ा। 

दसूरा पडाव - सवाक् युग और स्टूहडयो युग - 1931-1947: 14 माचथ 1931 को अदेनशर 
ईरानी ने बंबई के मैिेजस्टक नसनेमा में भारत की पिली बोलती हिल्म - सवाक् हिल्म आलम 
आरा प्रदनशथत की। इसमें 7 गाने रे्, पिला गाना र्ा दे दे िुदा के नाम पर। सवाक् आते िी 
नसनेमा में क्रांनत आ गई। अब पात्र बोलने लगे, गाने लगे। मूक हिल्मों के कई बडे नसतारे 
जिनकी आवाि अच्छी निीं र्ी, रातों-रात ित्म िो गए और के.एल. सिगल, देत्तवका रानी िैसे 
सुरीली आवाि वाले कलाकारों का युग शुरू िुआ। इसी दौर को स्टूहडयो युग किा िाता िै 
क्योंहक हिल्में व्यत्तिगत ननमाथता निीं बजल्क बडे स्टूहडयो बनाते रे् - बाम्बे टॉकीि - 1934 
हिमांशु राय-देत्तवका रानी, प्रभात हिल्म कंपनी पुणे, न्यू नर्एटसथ कलकत्ता। ये िॉलीवुड की तरि 
काम करते रे्, अनभनेता-लेिक मानसक वेतन पर। इसी दौर में साहित्य का नसनेमा में प्रवेश 
िुआ। प्रेमचंद ने िुद 1934 में मिदरू हिल्म की पटकर्ा नलिी। शरतचंद्र के देवदास पर 1936 
में पिली हिन्दी हिल्म बनी और सुपरहिट िुई। अछूत कन्या - 1936 में दनलत समस्या पर 
हिल्म बनी। प्रगनतशील लेिक संघ का नसनेमा पर गिरा असर र्ा। यि नसनेमा के पेशेवर, 
सामाजिक और साहिजत्यक िोने का युग र्ा। 

िीसरा पडाव - स्वणष युग, समानांिर ससनेमा और ववद्रोि - 1948-1991: 1947 में देश 
आिाद िुआ तो नसनेमा ने नए भारत के सपने, गरीबी, बेरोिगारी और नेिरू युग के आदशथवाद 
को हदिाया। इस दौर की हिल्में - दो बीघा िमीन - 1953, मदर इंहडया - 1957, प्यासा - 
1957, कागि के िूल - 1959, गंगा िमुना। रािकपूर, गुरुदत्त, त्तबमल रॉय ने कला और 
मनोरंिन का संतुलन हदया। हदलीप कुमार, देव आनंद, मीना कुमारी, ननगथस िैसे मिान 
अनभनेता इसी युग की देन िैं। संगीत में नौशाद, शंकर-ियहकशन, एस.डी. बमथन ने अमर गीत 



हदए। 1960 के दशक में साहित्य पर श्रषे्ठ हिल्में बनीं - गाइड आर.के. नारायण पर, तीसरी 
कसम रेणु पर - 1966, सािब बीबी और गुलाम त्तबमल नमत्र पर। 1969 के बाद मणृाल सेन 
की भुवन शोम से समानांतर नसनेमा शुरू िुआ। श्याम बेनेगल - अंकुर, ननशांत, मंर्न, गोत्तवंद 
ननिलानी - आक्रोश, अधथ सत्य, बासु भट्टाचायथ ने यर्ार्थवादी, कम बिट, साहिजत्यक हिल्में 
बनाईं। 1975 में इंहदरा गांधी ने आपातकाल लगाया तो गुलिार की आंधी बैन िुई, सेंसर सख्त 
िुआ। इस दमन के जिलाि अनमताभ बच्चन दीवार, िंिीर, त्तत्रशूल में एंग्री यंग मैन बनकर 
उभरे। यि व्यवस्र्ा के जिलाि गरीब युवा का गसु्सा र्ा। 80 के दशक में वीहडयो कैसेट और 
टीवी से नसनेमा िॉल िाली िोने लगे, नसनेमा संकट में आया। एक तरि मसाला हिल्में - 
शोल,े अमर अकबर एंर्नी और दसूरी तरि कला हिल्में - बािार, अर्थ, स्पशथ। 

चौथा पडाव - भूमंडलीकरण, मल्टीप्लेक्स और OTT युग - 1991-2026: 1991 में 
आनर्थक उदारीकरण शुरू िुआ तो नसनेमा भी ग्लोबल िो गया। NRI दशथक बडा बािार बन 
गया, इसनलए DDLJ - 1995, परदेस - 1997, कुछ कुछ िोता िै िैसी प्रवासी हिल्में बनीं। 
मल्टीप्लेक्स आए, कॉरपोरेट िंहडंग आई, नसनेमा उद्योग बन गया। 2000 के बाद दो धाराएं 
एक सार् चलीं - बडी VFX वाली हिल्में - लगान, स्वदेश, दंगल, बािुबली, पठान और छोटी, 
कस्बे की यर्ार्थवादी हिल्में - गली बॉय, बरेली की बिी, आहटथकल 15। 2016 के बाद OTT - 
Netflix, Amazon Prime, Hotstar, SonyLiv ने नसनेमा की पररभािा िी बदल दी। अब हिल्म 
3 घंटे की सीमा में निीं, 8-10 एत्तपसोड की वेब सीरीि में उपन्यास िैसा त्तवस्तार पा रिी िै 
- पाताल लोक, पंचायत, गुल्लक, नमिाथपुर, स्कैम 1992 सब साहिजत्यक बुनावट वाली िैं। 
तकनीक में VFX, Dolby, AI, Virtual Production। आि नसनेमा एक सार् नर्एटर और 
मोबाइल दोनों पर िै। 

सनष्कर्ष: ननष्किथतः हिन्दी नसनेमा तमाशे से शुरू िोकर उद्योग, हिर कला और अब 
वैजश्वक संस्कृनत और हडजिटल कंटेंट बन गया िै। िर पडाव में उसने अपने समय के समाि, 
रािनीनत, साहित्य और तकनीक को प्रनतत्तबंत्तबत हकया िै। मूक से सवाक्, स्टूहडयो से स्टार, 
मसाला से समानांतर और नर्एटर से OTT तक की यि यात्रा नसद्ध करती िै हक तकनीक 
बदलती िै, पर किानी और मानव संवेदना िमेशा िीत्तवत रिती िै। यिी कारण िै हक हिन्दी 
नसनेमा आि भी भारतीय संस्कृनत का सबसे बडा वािक िै। 
 
प्रश्न 6. दादा सािब िाल्के और बाम्बे टॉकीि का भारिीय ससनेमा के ववकास में क्या योगदान 
िै? समानांिर ससनेमा और मसाला हिल्म में क्या अिंर िै? 
 
उत्तर: भारतीय नसनेमा को अगर एक इमारत मानें तो दादा सािब िाल्के उसकी नींव िैं और 
बाम्बे टॉकीि उसकी पिली मिबूत दीवार और पाठशाला िै। दोनों के त्तबना हिन्दी नसनेमा का 
इनतिास अधूरा िै। 



दादा सािब िाल्के का योगदान: दादा सािब िाल्के का मूल नाम धंुहडराि गोत्तवंद िाल्के 
र्ा। वे नानसक के एक नचत्रकार, िोटोग्रािर, िादगूर और त्तप्रंहटंग प्रेस के मानलक रे्। 1910 में 
उन्िोंने बंबई में एक टेंट में त्तवदेशी हिल्म लाइि ऑि क्राइस्ट देिी और उनके मन में त्तवचार 
आया हक िब ईसा मसीि पर हिल्म बन सकती िै तो भारतीय देवी-देवताओं - राम, कृष्ण, 
िररिंद्र पर क्यों निीं बन सकती। वे इस स्वप्न को लेकर लंदन गए, विां हिल्म बनाने की 
तकनीक, कैमरा, डेवलत्तपंग, त्तप्रंहटंग सीिी और कैमरा िरीदकर लाए। भारत आकर उन्िोंन े
अपनी बीमा पॉनलसी, पत्नी सरस्वतीबाई के गिने बेचकर, किथ लेकर 1913 में रािा िररिंद्र 
बनाई। यि भारत की पिली पूणथ भारतीय हिल्म र्ी - किानी भारतीय, पूंिी भारतीय, 
तकनीनशयन भारतीय, अनभनेता भारतीय। 3 मई 1913 को बंबई के कोरोनेशन नर्एटर में 
हदिाए िाने पर यि सुपरहिट िुई। उस समय जस्त्रयां हिल्म में काम निीं करती र्ीं, इसनलए 
सालुंके नामक पुरुि ने तारामती का हकरदार ननभाया। िाल्के ने 1913 से 1937 तक लगभग 
95 िीचर हिल्में और 26 लघु हिल्में बनाईं - मोहिनी भस्मासुर, सत्यवान सात्तवत्री, लंका 
दिन। लंका दिन में उन्िोंने पिली बार हिक िोटोग्रािी का प्रयोग हकया। उन्िोंने नसनेमा को 
केवल मनोरंिन निीं बजल्क स्वदेशी आंदोलन का हिस्सा बनाया। उन्िोंने नसद्ध हकया हक भारतीय 
भी तकनीक में पीछे निी ंिैं। अगर वे न िोते तो भारतीय नसनेमा कई साल तक त्तवदेनशयों के 
िार् में रिता। उनके सम्मान में 1969 से भारत सरकार भारतीय नसनेमा का सवोच्च सम्मान 
दादा सािब िाल्के पुरस्कार देती िै। इसनलए उन्िें भारतीय नसनेमा का त्तपतामि, िनक किा 
िाता िै। 

बाम्बे टॉकीि का योगदान: बाम्बे टॉकीि की स्र्ापना 1934 में हिमांशु राय और उनकी 
अनभनेत्री पत्नी देत्तवका रानी ने िमथनी के UFA स्टूहडयो के सियोग से की र्ी। यि भारत का 
पिला आधुननक, पेशेवर, वैज्ञाननक और संगहठत हिल्म स्टूहडयो र्ा। इसका योगदान चार क्षेत्रों 
में ऐनतिानसक िै। पिला - तकनीकी क्रांनत - इसने भारत में पिली बार आधुननक िॉली, के्रन, 
लाइहटंग, साउंड ररकॉहडंग, लैब, एहडहटंग टेबल लाई। िमथन तकनीनशयन फ्रांि ओस्टेन ने यिां 
ननदेशन नसिाया। दसूरा - प्रनतभा ननमाथण की पाठशाला - इसने अशोक कुमार, हदलीप कुमार, 
रािकपूर, देवानंद, कानमनी कौशल, मधुबाला िैसे मिान अनभनेताओं, लेिकों, संगीतकारों और 
तकनीनशयनों को प्रनशजक्षत हकया। अशोक कुमार तो लैब अनसस्टेंट रे्, हिर िीरो बन गए। 
तीसरा - सामाजिक और साहिजत्यक हिल्में - अछूत कन्या - 1936 में पिली बार दनलत 
समस्या पर हिल्म बनाकर सामाजिक सुधार का काम हकया। कमाथ - 1933 भारत की पिली 
अंग्रेिी-हिन्दी हद्वभािी हिल्म र्ी। चौर्ा - पेशेवर व्यवस्र्ा और अनुशासन - यिां कलाकार 
मानसक वेतन पर काम करते रे्, समय पर शूहटंग, अनुशासन, जस्क्रप्ट पर काम िोता र्ा। 
इसने नसनेमा को पारसी नर्एटर के तमाशे और िुगाड से ननकालकर एक अनुशानसत उद्योग 
और कला बनाया। 

समानांिर ससनेमा और मसाला हिल्म में अिंर: 70 के दशक में हिन्दी नसनेमा दो 
स्पष्ट धाराओं में बंट गया। समानांतर नसनेमा जिसे नया नसनेमा, कला हिल्म, आटथ हिल्म भी 



किते िैं, 1969 में मणृाल सेन की भुवन शोम से शुरू िुआ। इसके प्रमुि ननदेशक श्याम 
बेनेगल, गोत्तवंद ननिलानी, बासु भट्टाचायथ, मजण कौल, सत्यजित राय िैं। इसकी त्तवशेिताएं िैं 
- 1. कम बिट, असली लोकेशन, नए और गैर-स्टार चेिरे। 2. साहिजत्यक कर्ा - प्रेमचंद, 
रेणु, मिाश्वेता देवी की किाननयों पर। 3. ग्रामीण, ननम्न-मध्यम वगथ, िानशये के लोगों का 
यर्ार्थ। 4. मनोरंिन से ज्यादा सामाजिक संदेश और सोच। 5. पुरस्कारों के नलए, बािार के 
नलए निीं। प्रमुि हिल्में - तीसरी कसम, अंकुर, ननशांत, मंर्न, आक्रोश, अधथ सत्य, पार, 
भूनमका। यि नसनेमा हिट निीं र्ा पर इसने नसनेमा को अंतरराष्ट्रीय सम्मान हदलाया। 

दसूरी धारा मसाला हिल्म िै, यि शब्द प्रनसद्ध ननमाथता-ननदेशक मनमोिन देसाई ने गढा 
र्ा। मसाला हिल्म का अर्थ िै ऐसी हिल्म जिसमें दशथक के नलए िर तरि का मसाला िो - 
एक्शन, कॉमेडी, रोमांस, ड्रामा, गीत, नतृ्य, पाररवाररक भावना, बदला सब एक सार्। िैसे अमर 
अकबर एंर्नी, नसीब, कुली, शोले, दीवार। यि पूरी तरि मनोरंिन, पैसा कमाने के नलए बनाई 
िाती िै। इसकी त्तवशेिताएं - 1. िॉमूथला किानी - त्तबछडा िुआ भाई, गरीब नायक, अमीर 
िलनायक। 2. नसतारा प्रधान - बडे स्टार िी हिल्म बेचते िैं। 3. अनतरंजित अनभनय और 
संवाद। 4. 5-6 हिट गाने। 5. सुिद अंत। यि साहित्य से सबसे दरू िै, पर यिी हिन्दी नसनेमा 
की सबसे बडी पिचान और आनर्थक ताकत बनी। 

सनष्कर्ष: ननष्किथतः िाल्के ने भारतीय नसनेमा को िन्म हदया, उसे आत्मननभथर बनाया 
और बाम्बे टॉकीि ने उसे चलना, बोलना, पेशेवर िोना नसिाया। एक ने नींव रिी, दसूरे ने 
इमारत बनाई। समानांतर नसनेमा नसनेमा की अंतरात्मा, सोच और कला िै, िबहक मसाला 
हिल्म उसका लोकत्तप्रय चेिरा, शरीर और बािार िै। एक समाि का सच हदिाती िै, दसूरी 
समाि का सपना हदिाती िै। दोनों नमलकर िी हिन्दी नसनेमा को पूणथ, लोकत्तप्रय और मिान 
बनाते िैं और दोनों की अपनी-अपनी िरूरत िै। 
 
 
 
 
 
प्रश्न 7. िणीश्वरनाथ रेणु की किानी 'मारे गये गुलिाम' पर बनी हिल्म 'िीसरी कसम' की 
ववस्ििृ समीक्षा कीजिए। िीरामन और िीराबाई के चररत्र के माध्यम से ग्रामीण भारि और स्त्री 
की सनयसि पर प्रकाश डासलए। 
 
उत्तर: तीसरी कसम 1966 में प्रदनशथत हिन्दी नसनेमा की उन नगनी-चुनी हिल्मों में से िै ििााँ 
साहित्य और नसनेमा का आदशथ, ईमानदार और कलात्मक संगम िुआ िै। यि िणीश्वरनार् 
रेणु की 1956 में ठुमरी किानी संग्रि में प्रकानशत प्रनसद्ध आंचनलक किानी मारे गये गुलिाम 



उिथ  तीसरी कसम पर आधाररत िै। रेणु आंचनलक कर्ा के िनक माने िाते िैं और यि किानी 
हिन्दी की सवथश्रषे्ठ प्रेम किाननयों में से एक िै। 

हिल्म के ननमाथण की किानी भी हिल्म िैसी िी िै। इसके ननमाथता प्रनसद्ध गीतकार 
शैलेन्द्र रे्, जिन्िोंने रािकपूर की हिल्मों के नलए अमर गीत नलिे रे्। उन्िोंने अपनी सारी 
िीवन भर की पूंिी, मकान तक बेचकर इस हिल्म को बनाया क्योंहक वे रेणु की किानी से 
बिुत प्रभात्तवत रे्। ननदेशक बासु भट्टाचायथ रे्, िो बाद में समानांतर नसनमेा के बडे ननदेशक 
बने। पटकर्ा प्रनसद्ध साहित्यकार नबेंद ुघोि ने नलिी र्ी, इसनलए हिल्म में साहिजत्यक गिराई 
और संवेदना िै। मुख्य भूनमका में रािकपूर ने िीरामन और विीदा रिमान ने िीराबाई का 
अत्तवस्मरणीय हकरदार ननभाया। रािकपूर ने इस हिल्म के नलए कोई मेिनताना निी ंनलया र्ा, 
केवल दोस्ती के नलए काम हकया। संगीत शंकर-ियहकशन का र्ा और गीत शैलेन्द्र ने िी नलिे 
रे् - चलत मुसाहिर मोि नलयो रे, सिनवा बैरी भये िमार, पान िाए सैंया िमारो, सिन रे 
झूठ मत बोलो आि भी अमर िैं। छायांकन सुब्रत नमत्रा का यर्ार्थवादी र्ा। यि हिल्म बॉक्स 
ऑहिस पर बुरी तरि फ्लॉप रिी र्ी क्योंहक दशथकों को रािकपूर से आवारा, श्री 420 िैसी शो 
मैन वाली रंगीन हिल्म की उम्मीद र्ी, पर यि सादी, ग्रामीण, आंचनलक हिल्म र्ी। पर कला 
समीक्षकों ने इसे उत्कृष्ट माना और इसे 1966 का राष्ट्रपनत स्वणथ पदक - सवथश्रषे्ठ िीचर हिल्म 
का राष्ट्रीय पुरस्कार नमला। 

किानी का सार - िीरामन नाम का एक 40-42 साल का भोला-भाला बैलगाडी वाला, 
िो पूजणथया अंचल में सामान ढोता िै। वि अब तक िीवन में दो कसमें िा चुका िै - चोरी 
की लकडी न लादने की और बांस न लादने की, क्योंहक उनसे उसे नुकसान और बइेज्िती िुई 
र्ी। तीसरी बार वि मेला से नौटंकी कंपनी की नतथकी िीराबाई को अपनी गाडी में लादता िै। 
िीराबाई सुंदर, अनुभवी, व्याविाररक, पर समाि द्वारा गुलिाम - वेश्या किी िाने वाली नतथकी 
िै। रास्ते में 2-3 हदन के सिर में दोनों में आकिथण, लगाव, सम्मान और अधूरा प्रेम पनपता 
िै। िीरामन उसे वेश्या निीं बजल्क देवी, परम सुंदरी समझता िै, उसे सम्मान देता िै, िो 
समाि उसे कभी निीं देता। िीराबाई भी उसके भोलेपन, ननश्छलता और सम्मान से उसकी ओर 
आकत्तिथत िोती िै, पर वि अनुभवी िै और िानती िै हक गांव का समाि उसे कभी बिू के रूप 
में स्वीकार निीं करेगा - एक गाडीवाले और एक नतथकी का मेल असंभव िै। अंत में िीराबाई 
दसूरी कंपनी के सार् चली िाती िै और िीरामन अकेला, टूटा िुआ रि िाता िै और तीसरी 
कसम िाता िै हक अब कभी नौटंकी वाली को गाडी में निीं बैठाएगा। 

िीरामन का चररत्र ग्रामीण भारत का सच्चा प्रनतनननध िै। वि अनपढ, भोला, ननश्छल, 
संवेदनशील, भावुक िै। उसने िीवन में बिुत दिु देिे िैं पर मन अभी भी बच्चे िैसा साि 
िै। वि शिर की चालाकी, छल-कपट निीं िानता, ररश्तों को हदल से ननभाता िै। उसकी 
बैलगाडी, उसके दो बैल, उसकी टोपी, उसके लोकगीत - भारतीय गांव की आत्मा िैं। रािकपरू 
ने अपनी आंिों, मुस्कान, चाल से इसे िीवंत हकया िै। उसका टूटा प्रेम ग्रामीण मन की 
कोमलता और आधुननक समाि की कठोरता के बीच के दं्वद्व को हदिाता िै। 



िीराबाई का चररत्र आधुननक भारत की अकेली, स्वानभमानी, कामकािी महिला का प्रतीक 
िै। वि नौटंकी में नाच-गाकर अपना पेट पालती िै, कलाकार िै, पर समाि उसे वेश्या किता 
िै। वि कई पुरुिों के छल देि चुकी िै, इसनलए व्याविाररक और कठोर हदिती िै, पर अंदर 
से बिुत अकेली, दिुी और सम्मान की भूिी िै। वि िानती िै हक उसका पेशा िी उसकी सबसे 
बडी बाधा िै। विीदा रिमान ने इस चररत्र में शालीनता, ददथ, मिबूरी और गररमा चारों को एक 
सार् हदिाया िै। िीराबाई का दिु यि िै हक वि सबको िंसाती िै, पर उसके अपने आंसू कोई 
निीं देिता। उसके माध्यम से रेणु न ेस्त्री की सामाजिक ननयनत - कामकािी महिला को समाि 
संदेि से देिता िै - को बिुत गिराई से उठाया िै। 
हिल्म में लोकगीतों का प्रयोग आत्मा की तरि िै। शैलेन्द्र िुद लोकगीतों के संग्रािक रे्। चलत 
मुसाहिर, सिनवा बैरी िैसे गीत कर्ा को आगे बढाते िैं, चररत्र के मनोभाव बताते िैं और 
पूजणथया अंचल की नमट्टी की गंध देते िैं। 

सनष्कर्ष: ननष्किथतः तीसरी कसम केवल प्रेम किानी निीं, बजल्क ग्रामीण भारत की 
सादगी, ईमानदारी और आधुननक समाि में अकेली कामकािी महिला की पीडा, नतरस्कार और 
संघिथ की मानमथक गार्ा िै। यि नसद्ध करती िै हक सच्चा प्रेम िमेशा सामाजिक बंधनों के कारण 
पूरा निीं िोता। िीरामन भारतीय गांव के टूटते िुए भोलेपन का प्रतीक िै और िीराबाई समाि 
में स्त्री की कहठन ननयनत का प्रतीक िै। साहिजत्यक ईमानदारी, यर्ार्थवादी प्रस्तुनत और 
कलात्मक उत्कृष्टता के कारण यि हिल्म 60 साल बाद भी भारतीय नसनेमा की कालियी, 
मिानतम हिल्मों में से एक मानी िाती िै। 

 
 
 
 
 
 
 

प्रश्न 8. केशवप्रसाद समश्र के उपतयास 'कोिबर की शिष' पर बनी दो हिल्मों - 'नहदया के पार' 
- 1982 और 'िम आपके िैं कौन' - 1994 की िुलनात्मक समीक्षा कीजिए। रािश्री हिल्मों की 
ववशेर्िाएं क्या िैं? 
 
उत्तर: केशव प्रसाद नमश्र का उपन्यास कोिबर की शतथ 1965 में प्रकानशत एक आंचनलक, 
भोिपुरी पषृ्ठभूनम वाला उपन्यास िै िो पूवी उत्तर प्रदेश और त्तबिार के ग्रामीण िीवन, रीनत-
ररवाि, त्तववाि-परंपरा और हकशोर प्रेम पर आधाररत िै। कोिबर उत्तर भारत में त्तववाि के समय 
दीवार पर बनाया िाने वाला नचत्र िै और उससे िुडी कई लोक-शतें, रस्में, िंसी-मिाक िोते 
िैं। उपन्यास की कर्ा दो भाइयों के पररवार की िै - बडा भाई ओमकार और उसकी पत्नी गुंिा 



की बडी बिन और छोटा भाई चंदन और उसकी िोने वाली साली गुंिा। चंदन और गुंिा दोनों 
हकशोर िैं और उनके बीच धीरे-धीरे ननश्छल, पत्तवत्र, शरारत भरा प्रेम पनपता िै। उपन्यास में 
गांव के िेत, बाग, मेला, िोली, लोकगीत, भौिाई-देवर के िंसी-मिाक, कोिबर की रस्में, 
िौनपुर की बोली सबका बिुत सुंदर, प्रामाजणक और संस्कारी नचत्रण िै। यि प्रेमचंद की परंपरा 
का आदशोन्मुि यर्ार्थवादी उपन्यास िै जिसमें अश्लीलता त्तबल्कुल निीं, बजल्क भारतीय पररवार 
और संस्कृनत का सुंदर नचत्रण िै। इसी उपन्यास पर दो ऐनतिानसक हिल्में बनीं। 

नहदया के पार - 1982: यि रािश्री प्रोडक्शन द्वारा नननमथत और गोत्तवंद मूननस द्वारा 
ननदेनशत हिल्म िै। इसमें सनचन ने चंदन और साधना नसंि ने गुंिा का हकरदार ननभाया र्ा, 
िो नए चेिरे रे्। संगीत रवींद्र िैन का र्ा और गीत कौन हदशा में लेके चला रे बटुहिया, िोगी 
िी धीरे-धीरे, गुंिा रे चंदन, िोगी िी आि भी बिुत लोकत्तप्रय िैं और लोकगीतों पर आधाररत 
िैं। यि हिल्म बिुत कम बिट में, त्तबना बडे नसतारों के, िौनपुर के असली गांव, िेत, नदी 
की लोकेशन पर बनी र्ी, पर यि सुपरहिट सात्तबत िुई और गांव-गांव में देिी गई। यि रािश्री 
की पिचान बन गई। 

िम आपके िैं कौन - 1994: यि नहदया के पार का िी आधुननक, शिरी, भव्य और 
NRI दशथकों के नलए बनाया गया रीमेक िै। ननदेशक सूरि बडिात्या, ननमाथता रािश्री प्रोडक्शन, 
मुख्य अनभनेता सलमान िान - प्रेम और माधुरी दीजक्षत - ननशा, संगीत रामलक्ष्मण - लक्ष्मण 
िी रवींद्र िैन के भाई िैं। किानी विी िै - दो भाइयों का पररवार, देवर-भाभी का पत्तवत्र और 
मधुर ररश्ता, प्रेम-ननशा का प्रेम और त्याग, बडे भाई-भाभी का आदशथ। पर पररवेश अमीर, 
शिरी, मिल िैसा घर, हडिाइनर कपडे, बडा बिट। इसमें 14 गाने िैं, िर रस्म पर गाना - 
हददी तेरा देवर दीवाना, िूते दो पैसे लो, मायके से, वाि वाि राम िी। यि हिल्म भारतीय 
नसनेमा के इनतिास की सबसे बडी हिट हिल्मों में से एक िै, जिसने 1990 के दशक में हिंसा 
वाली हिल्मों से ऊबे पाररवाररक दशथकों को नसनेमा िॉल में वापस लाया और त्तवदेशों में भी 
भारतीय शादी को हदिाया। 

िुलनात्मक समीक्षा - समानिाएं: दोनों की मूल आत्मा और स्रोत एक िी उपन्यास 
कोिबर की शतथ िै, इसनलए समानताएं बिुत िैं। 1. मूल कर्ा एक - चंदन-गुंिा / प्रेम-ननशा 
का हकशोर प्रेम, देवर-भाभी का पत्तवत्र, मधुर, िंसी-मिाक वाला ररश्ता, बडे भाई-भाभी का त्याग 
और आदशथ। 2. दोनों में भारतीय पररवार, त्तववाि, त्याग, रीनत-ररवािों का महिमामंडन। 3. 
दोनों रािश्री प्रोडक्शन की पाररवाररक, संस्कारी, साि-सुर्री, अश्लीलता-मुि हिल्में। 4. दोनों 
में गीत-संगीत प्रधान और सुिद अंत। 

अंतर: अंतर पांच त्तबंदओुं में िै। 1. पररवेश और यर्ार्थ - नहदया के पार ग्रामीण, 
यर्ार्थवादी, सादा, भोिपुरी गंध वाली, िौनपुर के िेतों वाली िै, िबहक िम आपके िैं कौन 
शिरी, अमीर, भव्य, मिल िैसा घर, NRI दशथकों के नलए। 2. बिट और प्रस्तुनत - नहदया 
कम बिट, असली लोकेशन, साधारण कपडे, िबहक िम आपके िैं कौन बडा बिट, सेट, 
हडिाइनर कपडे, भव्य त्तववाि। 3. संगीत - नहदया में लोकगीत प्रधान, नमट्टी की गंध, िबहक 



िम आपके िैं कौन में हिल्मी, आधुननक, पॉपुलर गीत। 4. अनभनय और नसतारे - नहदया में 
नए, साधारण, गांव िैसे चेिरे, िम आपके िैं कौन में सुपरस्टार - सलमान-माधुरी। 5. युग 
और भारत - नहदया 80 के दशक के सादे, मध्यमवगीय भारत की किानी िै, िम आपके िैं 
कौन 91 के उदारीकरण के बाद के अमीर, उपभोिावादी भारत की किानी िै। एक नदी के इस 
पार का सादा भारत िै, दसूरी उस पार का चमकदार भारत। 

रािश्री हिल्मों की ववशेर्िाएं: रािश्री प्रोडक्शन ताराचंद बडिात्या द्वारा 1947 में स्र्ात्तपत 
भारत की सबसे पुरानी और सबसे पाररवाररक हिल्म कंपनी िै। इसकी पांच प्रमुि त्तवशेिताएं 
िैं िो दोनों हिल्मों में हदिती िैं। पिली - पाररवाररकता - इनकी हिल्मों में पूरा पररवार - 
दादा-दादी, माता-त्तपता, भाई-भाभी, देवर-साली सब िोते िैं और पररवार िी नायक िोता िै, कोई 
एक िीरो निीं। दसूरी - संस्कार और परंपरा - भारतीय त्तववाि, त्योिार, रीनत-ररवाि, कोिबर, 
मेिंदी, संगीत, िूता-चुराई को बिुत सुंदर और त्तवस्तार से हदिाया िाता िै। तीसरी - अश्लीलता 
और हिंसा से दरूी - इनकी हिल्मों में चंुबन, अश्लील कपडे, मार-पीट, गाली-गलौि त्तबल्कुल 
निीं िोते, इसनलए पूरा पररवार - बच्चे स ेबूढे तक एक सार् बैठकर देि सकता िै। चौर्ी - 
गीत-संगीत प्रधानता - िर रस्म पर एक गीत िोता िै, संगीत भारतीय, मधुर और पररवार के 
सार् गाने योग्य िोता िै। पांचवी - आदशोन्मुि यर्ार्थवाद - इनकी हिल्में यर्ार्थवादी िोते िुए 
भी आदशथ पररवार हदिाती िैं ििां त्याग, प्रेम, सम्मान िै, लडाई निीं। 

सनष्कर्ष: ननष्किथतः नहदया के पार और िम आपके िैं कौन एक िी आत्मा के दो रूप 
िैं - एक सादा और यर्ार्थवादी, दसूरा भव्य और आदशथवादी। एक नदी के इस पार के सादे, 
मध्यमवगीय भारत का प्रनतनननधत्व करती िै और दसूरी उस पार के अमीर, ग्लोबल भारत 
का। दोनों ने अपने-अपने समय में भारतीय पररवार, त्याग और संस्कृनत की आत्मा को 
सिलतापूवथक पदे पर हदिाया िै और नसद्ध हकया िै हक त्तबना अश्लीलता और हिंसा के भी 
हिल्म सुपरहिट िो सकती िै। यिी कारण िै हक रािश्री आि भी पाररवाररक हिल्मों का सबसे 
त्तवश्वसनीय ब्रांड िै। 
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